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ROZDZIAL PIERWSZY

Paracloksy Jerzego Treli

Najsilniej zapada w pamigc¢ twarz Jerzego Treli. Charakterystyczna, bardzo
wyrazista, nie do pomylenia z zadng inng. Twarz o ciemnym kolorycie,
mroczna, z wiekiem coraz bardziej poorana bruzdami. Dwie poziome
na czole, dwie pionowe wzdtuz nosa, bruzdy pod oczami i wokét ust.
Wydatny, sporych rozmiaréw nos, nieco zakrzywiony u nasady, usta
z lekko wysunietg dolng wargg, nadajaca — wraz z opuszczonymi kacikami
ust — tej twarzy wyraz goryczy, sceptycyzmu, zacietosci. Ale najwazniejsze
s3 oczy, pod bardzo ciemnymi, mocno wysklepionymi ku gérze tukami
brwi. Duze, jasnoszare, czasem przybierajace odcien biekitu, czasem zie-
leni — w zaleznosci od $wiatla, od rejestrujacej ta§my, a najbardziej od
rodzaju roli. Czasem te oczy wydaja si¢ zupelnie ciemne, wbrew stanowi
faktycznemu.

Ta szlachetna, nieco pos¢pna — czasem nawet demoniczna — twarz
jest przewaznie nieruchoma. Swietnie pasuje do jej charakterystyki sytua-
cja ze Slubu Gombrowicza: Pijacy chcg pobi¢ Ojca, da¢ mu w morde, ale
jako$ sie nie udaje, bo 6w ,bardzo nieruchomg ma morde. Morde ma jak
dom, jak ksiagdz ma morde!”. W genialnej interpretacji scenicznej Jerzego
Jarockiego ten pojedynek miedzy Ojcem i Pijakiem rozgrywali Jerzy Trela
i Krzysztof Globisz.

Z charakterystyczng, jedyng w swoim rodzaju twarzg (podobnie mocna
i oryginalng twarz miat Gustaw Holoubek) zwigzany jest glos. Niski, idacy
z glebi, jakby wydobywat sie ze studni. Potrafi by¢ potezny, brzmie¢ mocno
i szeroko — zagarnia wtedy calg przestrzen teatralna, wypetnia ja wibra-
cjami niczym grajace organy. Gdy jednak Trela w studiu nagrywa poezje,
jego glos staje sie bardzo intymny, $ciszony — cho¢ pod spodem wyczu-
walne s3 drgania — i wydaje sig, jakby na Zrédlo dzwiekéw o ogromnej
mocy kto$ narzucit gruby koc. Koledzy aktorzy z nutg zazdros$ci méwia, ze
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przez ten glos wszystko, cokolwiek Trela powie, wydaje sie od razu wazne,
madre, nadzwyczaj glebokie...

W szkole teatralnej sugerowano mu, ze ma glos niepasujacy do syl-
wetki, zbyt niski w stosunku do wzrostu, i nalezatoby go ¢wiczeniami pod-
wyzszy¢. Upart sie i naturalny glos obronit.

Istotnie, wyrazista twarz i ciemny barytonowy glos tacza sie z niepo-
kazng sylwetka. Pierwsze podejscie Treli do aktorstwa, wizyta w poradni
dla kandydatéw w szkole filmowej w Lodzi skoniczyla sie komentarzem,
ze z takim wzrostem raczej nie ma co ubiegac sie o przyjecie. Tymcza-
sem giganci tej sztuki czesto bywaja niewysocy: Stefan Jaracz i Tadeusz
Lomnicki, Charlie Chaplin i Al Pacino... Wiasnie tacy sa najczesciej na
scenie gejzerami energii. Trela ma sylwetke szczuply i zwarta, w sumie
drobng — czego na scenie, rzadzacej si¢ innymi prawami optyki, w ogdle
nie wida¢. Porusza sie do$¢ sztywno, ruchy ma kanciaste — niewiele jest
w nim typowej dla jego profes;ji gietkosci i migkkosci.

Twarz, glos, sylwetka sa sktadnikami aktorskiego instrumentu, na ktérym
gra sie za pomocg talentu, przy wydatnym wsparciu osobowos$ci. W odréz-
nieniu od wirtuozéw muzyki, ktérzy otrzymuja gotowego stradivariusa,
aktor musi ten swoj instrument sporzadzi¢ sam, obrobi¢ wyjsciowe
warunki niczym rzezbiarz kloc drewna. Rodzaj materii jest dany, musi by¢
ona odpowiednio szlachetna, ale ksztalt, jaki si¢ z niej wydobedzie, zalezy
od artysty. Méwi sig, ze w pewnym wieku cztowiek odpowiada za swoja
twarz — aktoréw dotyczy to znacznie bardziej niz innych ludzi. Twarz Treli
to twarz-znak, w jej bruzdach sg wyryte poklady doswiadczenia i wiedzy
o cztowieku. Nie takiej, jaka da si¢ przekaza¢ w stowach; tej, ktéra wrasta
gleboko w dusze i jest widoczna w spojrzeniu, w utamkowej reakcji, w gry-
masie ust. W barwie glosu i w rytmie ruchu.

Osobowos¢, dla ktdrej cialo aktora jest wehikutem, zdaje sie wazniej-
sza niz talent. Co roku szkoty aktorskie opuszczajg liczne talenty; niewiele
z nich stanie si¢ w §wiecie filmu i teatru aktorami wybitnymi. Osobowos¢
jednak opisa¢ najtrudniej. Mozna jedynie, dobierajac odpowiednie stowa,
stworzy¢ jej mglisty profil. W odniesieniu do Treli mogtyby co§ méwic
takie, jak: cierpliwo$¢, wytrwato$¢, upér. Doktadno$é, rzetelnosé pracy,
uczciwos$é, umiejetnosé odréznienia prawdy. Mordercza pracowitosé.

Konrad w Dziadach Mickiewicza w rezyserii Konrada Swinarskiego, Stary Teatr, Krakéw 1973.
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Pokora i umiejetno$¢ kompromisu — zawéd aktora wiele jej wymaga,
z czego nie zdajg sobie na og6t sprawy widzowie. Aktor wypowiada wymys-
lone przez kogo$ innego stowa, musi dostosowac sie¢ do koncepcji rezy-
sera, uwzgledniac i realizowac tegoz rezysera uwagi, nawet jesli sie z nimi
nie zgadza... Rezyserzy pracujacy z Trelg doceniajg komfort tej pracy: wie-
dza, ze maja do czynienia z kims, kto nie bedzie bojkotowat ich koncepcji,
ale w najlepszej wierze dziatat dla dobra spektaklu; nie bedzie wchodzit
w konflikty, a najwyzej co§ mruknie pod nosem. Gdyby mozna osobowos¢
Treli do czego$ poréwnad, to chyba do bryly szlachetnego kamienia. Ten
kamien jest niezmienny, moze by¢ opoka albo przeszkodg. Mozna na nim
budowad, majac pewnos¢ jego wlasciwosci.

Trela gra zastygla w bezruchu twarzg, a to, co sie dzieje wewnatrz postaci,
komunikuje mikrozmianami trudnymi do zarejestrowania. Co$ sie nie-
znacznie zmienia w oku, w ukladzie ust, i naraz mroczne oblicze nabiera
wyrazu ciepla, czulodci, skrajnej rozpaczy, tajonego gniewu. Cho¢ nie
zawsze. Taka technike stosuje w odniesieniu do pewnego rodzaju postaci.
Gdy chce osiagna¢ efekty groteskowe, komiczne, twarz nabiera ruchliwo-
$ci, wydatne brwi ida w gére, usta wykrzywiaja si¢ w wyraziste grymasy. Jak
wtedy, gdy jako szalony menel na krakowskich Plantach zamierza si¢ na
Aniota (Globisza): ,Chcesz w ryj?”. Albo gdy jako Baszmaczkinowi, bohate-
rowi Gogolowskiego Plaszcza, usta drzg ze strachu przed wszechwladnym
Gromotrubowem (Gajosem). Trela operuje tylko czg¢scig mozliwych $rod-
kéw, przewaznie w kontrascie: uruchamia jedne, zamrazajac inne rejony
ekspresji. Nie narzuca zbyt wielu informacji o swojej postaci, majac §wia-
domos¢, ze jakis rejon domystu musi pozostac dla widza. Totez przewaznie
w rysunku kreowanych przez niego postaci pozostaje obszar niedopowie-
dzenia, tajemnicy, czegos, co nie pozwala jej jednoznacznie sklasyfikowac.

Wbhrew jednolitemu wizerunkowi (Trela nie nalezy do aktoréw — trans-
formistow, jest wlasciwie cate zycie taki sam) ma w swym dorobku role
biegunowo zréznicowane. Diugo kojarzony z postaciami romantycznych
bohateréw, zaczynal od komedii i groteski, i $wietnie sie¢ w tych rejonach
czuje — zagral wiele rél komediowych, i swoja ponura, nieruchoma twa-
rz3 jest w stanie rozémieszy¢ do tez. Grywal bardzo czesto epizody, nie
wzbraniat si¢ wystepowaé w spektaklach telewizyjnych dla dzieci. Zagra
Konrada z Dziadow i wiejskiego przygtupa, generala i cwanego pijaczka.
W $wiecie teatru mawia sie czesto, ze dobry zespét teatralny to taki, kto-
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rym mozna obsadzi¢ Wesele Wyspianiskiego: potrzebna jest Panna Mtoda
i doswiadczona zyciowo Gospodyni, wyniosta mieszczka Radczyni i wiej-
ska baba Klimina. Poeta, Ksigdz i Zyd, i wiejskie parobki. Stowem — pelna
réznorodnosc typéw, klas spotecznych, temperamentéw. Jesli jednak ktos
jest z natury Poeta, nie zagra raczej wéjta Czepca albo wiejskiego chlopaka
Jaska, ktéry gubi ztoty rég. Andrzej Lapicki nie méglby zagrac rél Makla-
kiewicza, i odwrotnie. Chyba, ze kto$ dysponuje skalg Jerzego Treli, ktéry
byt Jaskiem w Weselu Grzegorzewskiego (1977), Poeta u Wajdy (1991),
Czepcem w kolejnej inscenizacji Grzegorzewskiego (2000). Odnies¢
by mozna do Treli stowa, jakimi w Szekspirowskim Hamilecie Poloniusz
anonsuje przybycie trupy teatralnej: ,Zaden Seneka nie jest dla nich za
ciezki, ani Plaut za lekki”1.

Kiedy kto§ prébuje scharakteryzowac sposéb gry Treli, pojawia sie nie-
zawodnie stowo ,prawda”. Jak dyskusyjna by dzi$ ta kategoria nie byla,
w odniesieniu do tego aktora trudno jej uniknaé. Tyle ze nie jest to —
a przynajmniej nie tylko — tak zwana prawda psychologiczna, wynikajaca
z drobiazgowych obserwacji, z zasad matego realizmu. Trela raczej nie
odmalowuje postaci od zewnatrz, bawiac sie umiejetnoscia opracowywania
realistycznych szczeg6téw. Dobiera sie do nich od §rodka, to znaczy bierze
postac na siebie. Zagrac oznacza w jego przypadku wzigé za swoja postac
odpowiedzialnos¢. Nie chodzi mu bowiem o aktorski popis umiejetnosci,
o tak czgste w tym zawodzie podejscie , zobaczcie, jak ja to $wietnie umiem
zagra¢”, tylko o czltowieka, ktdry jest do odnalezienia w srodku napisanej
przez autora postaci. Tego czlowieka nie odgrywa, lecz soba reprezentuje.

Moze dlatego odnosi tak czgsto sukces w kluczowej dla kazdego aktora
kwestii, czyli uznania publicznosci. Ptynie ono stad, ze widzowie natych-
miast identyfikuja sie z jego postaciami, przyjmuja za wlasny ich punkt
widzenia. Trela tak potrafi rozegrac swojga partie, by mie¢ zawsze widza po
swojej stronie. Ma nadto dar ofiarowany nielicznym: skupia uwage swoja
obecnoscia. Na scenie moze by¢ wielu innych aktoréw, wspaniata deko-
racja — ale gdy wchodzi Trela, zatrzymuje sie, przez chwile milczy, cale
skupienie i oczekiwanie publiczno$ci koncentruje si¢ na nim. Podobnie
jest na réznego rodzaju spotkaniach czy wernisazach: Trela wchodzi po
cichu, niby niezauwazalnie, staje gdzie$ pod $ciang — i zaraz wszystkich
przyciaga szczegdlna aura, ktérg wokot siebie wytwarza.
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W teatrze, filmie i telewizji Jerzy Trela jest obecny od ponad piecdziesieciu
lat. Zagrat w tym czasie okoto stu rél filmowych, blisko sto piecdziesiat
w Teatrze Telewizji i setke rol teatralnych, najwazniejszych w jego karie-
rze. W sumie okoto trzystu pie¢dziesieciu. Role teatralne liczone s3, jak fil-
mowe, ,na sztuki”, ale trzeba pamietac, ze spektakle grane s3 wielokrotnie —
po kilkadziesiat, a czasem kilkaset razy. Dziady w rezyserii Swinarskiego
byty grane w ciggu dziesieciu lat trzysta sze§¢dziesigt razy — tyle wlasnie
razy Jerzy Trela jako Konrad przez trzy i p6t godziny scenicznej obecnosci
podejmowat trud spetnienia niezwykle wymagajacej roli, angazujacej bez
reszty cialo i psychike, zadajacej takze wielkiego wysitku fizycznego. Nie
da sie policzy¢, ile razy Trela wychodzit na scene, zeby zagrac przedstawie-
nie, ale bez watpienia te wyj$cia mozna liczy¢ w tysigcach. Trzeba pamietac
réwniez, ze zycie aktora to nie tylko granie — w filmie czy teatrze — ale takze
proby, nieraz dtugie i Zzmudne. W teatrze préby do spektaklu trwaja dwa,
czasem trzy miesiace, ale zdarza sie, ze i p6t roku. Ze zwyktego rachunku,
ktéry nie ma w sobie nic z metafory, wynika, ze Jerzy Trela wiekszo$¢ zycia
spedzit, wykonujac zawdd aktora. Na prébach teatralnych i na wieczornych
przedstawieniach, na planie filmowym i w studiu telewizyjnym. Trzeba do
tego dotozy¢ réwniez prace pedagogiczng, czyli trzydziesci pare lat uczenia
mtlodych ludzi tajnikéw aktorskiej sztuki. , Ludzie robig mndstwo przyjem-
nych rzeczy, pija wodke, podrywaja dziewczyny, a Trela tylko gra, graigra.
Maniak jaki§”2 - méwi o nim Jan Nowicki.

Wspoétpracowat z wigkszoscig polskich rezyseréw teatralnych i filmo-
wych. Aktor Swinarskiego i Jarockiego, Grzegorzewskiego i Kutza, grat
tez w przedstawieniach Wajdy i Lupy, a w latach ostatnich Piotra Ciep-
laka i Pawla Miskiewicza. W filmie gral u Morgensterna i Kutza, Passen-
dorfera i Wajdy, Jerzego Hoffmana i Stanistawa Rézewicza, Kieslowskiego
i Falka, Agnieszki Holland, Filipa Bajona, Roberta Gliniskiego, Radostawa
Piwowarskiego i wielu innych. Przyjmowat role gtéwne i drugoplanowe,
ale réwniez epizodyczne — nigdy sie nie wzbraniat przed epizodem czy
mniejszg rolg, jesli uwazal przedsiewziecie artystyczne za ciekawe lub
dostrzegal swoja przydatnos$¢. Niejednokrotnie te mniej znaczace role
podejmowal, grajac ,na kogos$”, jak sie méwi w teatralnym srodowisku: po
to, aby kto$ inny mdégt spetnic swoja role pierwszoplanowa albo zrealizo-
wac jaki$ ambitny plan, w ktérym obecnosc¢ Treli byta elementem niezbed-
nym, cho¢ mato spektakularnym. To wedtug niego czes¢ zawodowej etyki:
wiele razy koledzy grali ,na niego”, gdy ciagnat ogromne role gltéwne.
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Na scenie i w filmie partnerowat chyba wszystkim wybitnym polskim
aktorom. W Starym Teatrze, gdzie przepracowatl z goéra czterdziesci lat,
wystepowal czesto z Anng Polony i z Anng Dymnag, z Jerzym Stuhrem,
Jerzym Radziwilowiczem, Krzysztofem Globiszem. W spektaklach tele-
wizyjnych zagrat z wielkimi aktorami wcze$niejszego pokolenia, Gusta-
wem Holoubkiem i Tadeuszem Lomnickim. U poczatku kariery filmowej
zetknat sie z mlodymi wéwczas aktorami, ktérzy uksztattowali oblicze
artystyczne swojego pokolenia: Janem Englertem, Wiadystawem Kowal-
skim, Januszem Gajosem — przez dlugie lata filmowej kariery spotykat
sie na planie z niemal calg formacja aktorstwa polskiego; trudno bytoby
powiedzie¢, z kim nie grat.

Ta imponujaca liczba 1l (ich pelny wykaz musiatby sie ciagnac przez
wiele stron) i uczestnictwo réwniez w aktualnym zyciu teatralnym i filmo-
wym (ostatnia premiera teatralna z udzialem Jerzego Treli miata miejsce
26 czerwca 2015, w lecie artysta wystepuje z dwoma spektaklami na Festi-
walu Szekspirowskim w Gdansku; zimg widzowie mogli go zobaczy¢ w fil-
mie Ziarno prawdy) nie przeklada si¢ jednak na obecnos¢ w sferze medialnej
— wydawaloby sie nieodlacznej od tak niekwestionowanej pozycji artystycz-
nej. A jednak Jerzego Trele trudno znalez¢ w kolorowych czasopismach,
na plotkarskich portalach i na typowych dla celebrytéw zdjeciach. Trela
jest antygwiazda i antycelebryta. Nie zdradza zadnych szczegétéw swego
zycia prywatnego, nie pozwala fotografowac domu, rodziny, w udzielanych
wywiadach méwi jedynie o sprawach, ktére dotycza jego biografii arty-
stycznej, wspétpracy zawodowej, kontaktéw i relacji zrodzonych na planie
filmowym albo w zespole teatralnym. Powtarza: ,Za wszelka cene staram
sie unika¢ wywiadéw goniacych za sensacja, bo to mnie mierzi i drazni.
Moje zycie osobiste jest moim, moja rodzina jest moja i to nie jest na
sprzedaz”3. Nie jest gwiazda, bo, jak twierdzi, ,nie wiem, jak gwiazda cho-
dzi, siedzi, gestykuluje”4. Uwaza sie za normalnego cztowieka i $mieje sie
z obyczaju nazywania polskich aktoréw gwiazdami: ,méj kolega Nowicki
powiedziat: «Jak mozna by¢ gwiazda, jedzac kotlet schabowy z kapusta?»”>.
Nie wystepuje réwniez w reklamach i telenowelach, nie udziela si¢ publicz-
nie, nie bywa w miejscach szczegélnego zainteresowania fotoreporteréw.
Prézno by szukac informacji o aktorze na plotkarskich portalach, prézno
w ksiegarniach szukac ksigzek o zyciu opatrzonych jego nazwiskiem.

W jego aktorstwie jest zarliwo$¢ i pelna empatii identyfikacja z posta-
cig —i moze wlasnie dlatego tak czesto podkresla elementarng réznice mie-
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dzy zyciem a sceng. ,Teatr to jest pasja. A zycie jest zycie i co sie bedziemy
oszukiwad. Zycie ma swoje prawa, a scena swoje, i wszelkiego rodzaju
slogany, Ze scena to zycie, §wiatynia sztuki, sg po prostu dete, balamutne.
Patrze na te rzeczy bardziej realistycznie. Sens teatru, sens tej pracy
polega na czym$ innym niz udawaniu $wiatyni lub udawaniu prawdy”®.
,Czesto powtarzam: gdy gram kréla, to po spektaklu zdejmuje korone,
sobolowy plaszcz i ubieram sie w swojg wy$wiechtang kurtke. Czapka na
glowe i ide do domu”’. Role zostawia w teatralnej garderobie, zdejmuje
ja z siebie razem z kostiumem - inaczej, jak twierdzi, musiatby zwario-
wac. Niecierpliwie prostuje, gdy pytania zaczynaja dotyczy¢ nie jego, lecz
postaci — przeciez to rola, nie ja j3 wymyslitem, nie jestem tym i tym. Przy-
pomina, Ze teatr jest iluzjg, a prawda sztuki jest czym$ zupelnie innym
niz prawda zycia.

Na scenie wielokrotnie gral pelne emocji postacie, wypowiadajace sie
wzniostym jezykiem — moze dlatego poza scena nie znosi patosu i stéw
na wyrost, a zwlaszcza tych, ktére prébuja zacierac granice miedzy sztuka
i zyciem. Zapytany, co czul, kiedy Swinarski zaproponowat mu role w Dzia-
dach, opowiada, ze byt wlasnie na planie filmowym z ciupaga, grajac zboj-
nika Bacusia w Janosiku. I zeby mégt gra¢ w Dziadach, trzeba bylo, za rada
Wiktora Sadeckiego, a wbrew scenariuszowi, biednego Bacusia ubi¢. Gdy
mowa o prébach Wyzwolenia, przytacza anegdote, jak to biedzili sie ze
Swinarskim nad wymienionym w tek$cie tajemniczym Automedonem,
i wreszcie ol$niony rezyser méwi: ,Wiem! to jest taki proszek do mycia
samochodéw!”. Na pytanie, jak doszedt do tak wspaniatej roli, odpowiada,
ze po drabinie; ,0 czym pan mysli, wchodzac na scene?” — , Zeby sie nie
walnac w teb”. Bo kiedys siedzial w ciemnosci pod jakims elementem sce-
nografii, i wychodzac, uderzyt sie o jej metalowg konstrukcje tak, ze az
go zamroczylo. Ten sceptycyzm, a czasem nawet sarkazm wynika chyba
z zalozenia, ze ogromna sfera ludzkich spraw, w tym moze najwazniej-
szych, jest niemozliwa do wypowiedzenia w stowach, a stowa dete, puste,
ktamliwe tylko jej szkodza. Nie godzi sie z praktykowanym w mediach
zalozeniem, ze da si¢ w dwoch zdaniach, ,kréciutko” w porannej audycji
powiedzie¢ ,jak pracowat Konrad Swinarski” albo ,czym jest dla pana rola
Konrada”. Za to bardzo ch¢tnie, w rozmowach z kolegami, méwi z cigzkim
akcentem swojg podbeskidzky gwara: , Ty, stuchojze nooo...”.

Nie dziwi wiec jego codzienny sposéb bycia, catkowicie nieaktorski.
W sposobie bycia aktorzy maja co$ wspélnego: elokwencje, gadatliwo$¢,
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W karykaturze i jako zbéjnik Bacu$ w filmie Janosik.

nazbyt szeroki gest, odgrywanie wszystkich emocji w natezeniu przekra-
czajacym norme. Otwartos$é, serdeczno$é, tatwosé natychmiastowego
zaprzyjazniania sie i poklepywania po ramieniu, kabotynizm tagodny
albo niezno$ny. Jerzy Golinski, aktor i rezyser, proponowatl kiedys, by
stworzy¢ skale aktorskiego kabotynizmu, na ktérej poziom zerowy nazy-
walby sie ,Trela”. Bo Trela jest szorstki, jakby nieufny i peten dystansu
do otoczenia. Wzbudza respekt — trzeba go do$¢ dobrze zna¢, zeby nie
bac sie jego surowego oblicza, trzeba go znac jeszcze lepiej, by dostrzec
jego wrazliwo$¢ i niespotykang empatie w stosunku do otaczajgcych go
ludzi. Oraz ogromne poczucie humoru — Jerzy Trela chetnie komunikuje
sie ze $wiatem poprzez anegdoty. Takze na wlasny temat. Na przyktad
kiedy$ kto$ chcial mu zrobi¢ przyjemno$¢, méwiac ,Ten Trela to w ogdle
sie nie starzeje!”, a Golinski na to: ,Co on sie ma starze¢, jak on jest stary
od dziecka...”. Rzeczywiscie, kiedy mial trzydziesci dwa lata, méwiono, ze
jest ,za stary na Hamleta”, chociaz te role grato wielu aktor6w dobrze po
czterdziestce... Trela byl zawsze dojrzalszy od réwiesnikéw, a pojawiajace
si¢ juz za mtodu bruzdy na twarzy cenit jako srodek wyrazu aktora.
Legendarna jest w srodowisku jego solidnos¢. Wiadomo, ze jak juz
obieca co$ zrobi¢, dotrzyma stowa. Wielokrotnie podejmowat sie pracy
— mimo nawatu innych zobowiazan, przemeczenia, chronicznego braku
czasu — tylko dlatego, ze widziat, jak wazny jest to dla kogos projekt, ile od
jego zgody zalezy. ,Ile razy prosit: «A dajciez mi spokdj», ale ostatecznie
dawal sie ubtagac rezyserowi, bo ten dobrze wiedzial, ze jak ma w obsa-
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dzie Jurka, to potowa sukcesu zapewniona”8. Kiedy$ na planie spekta-
klu telewizyjnego, przerazony wlasnym nieprzygotowaniem i poziomem
zawodowym partnera, chcial ucieka¢ w Bieszczady, ale przesadzit argu-
ment lojalnosci: ,Nie, najwyzej trupem padne, a nie moge Kutzowi zro-
bi¢ zawodu™®. Nigdy nie wprowadza atmosfery konfliktu, niepotrzebnego
napiecia, rywalizacji — przeciwnie, czesto w sytuacjach konfliktowych bywa
posrednikiem i negocjatorem.

Wreczajac Treli Nagrode imienia Zelwerowicza — bardzo wysokie wyréz-
nienie w Srodowisku aktorskim — Zofia Rysiéwna powiedziata: ,Tam, gdzie
gra Trela, tam jest teatr narodowy”. Zapytany, gdzie jest teraz Treli teatr
narodowy, aktor odpowiada: tam, gdzie wielka literatura, gdzie Wyspian-
ski, Mickiewicz, Fredro, Gombrowicz, Mrozek, Kolakowski. Istotnie
trudno byloby znalez¢ na polskich scenach kogo$, kogo trafniej niz Trele
mozna by nazwac ambasadorem polskiej literatury. Jej medium, artyste,
ktéry przemienia zastygte na kartkach litery w istniejgce tu i teraz zycie
sceniczne — organiczne, spetniajace sie we wspélnocie widzéw i aktoréw.
Tak sie zlozylo, a moze taki byt profil jego talentu, ze najsilniej zaistniat
w rolach protagonistéw wielkiej polskiej literatury.

Jerzy Trela jest aktorem w najbardziej elementarnym, zrédtowym zna-
czeniu, to znaczy aktorem teatralnym. Dzi§ wielki aktor teatralny czesto
musi sie zgodzi¢ na brak popularnosci, zrezygnowac ze stawy, nie méwiac
juz o pracy za znacznie mniejsze niz w filmie pienigdze. Ale srodowisko
artystyczne doskonale wie, Ze to jest wlasciwe spelnienie profes;ji aktora,
prawdziwy sprawdzian jego talentu i charyzmy. W teatrze aktor przez czas
trwania przedstawienia jest wladcg stworzonego $wiata i panem sytuacji,
musi skupi¢ uwage widowni tu i teraz, na dwie albo trzy godziny zapa-
nowa¢ absolutnie nad duszami ogladajacych. Jesli mu sie to udaje, jest
prawdziwym zwyciezcg. Rola teatralna wymaga opanowania ogromnego
materiatu — nie tylko tekstowego, to zazwyczaj problem czysto techniczny.
Takze sytuacyjnego i emocjonalnego: trzeba uruchomi¢ w jednej chwili to
wszystko, co sie¢ mozolnie budowato przez miesigce préb. W poréwnaniu
z filmem, gdzie pracuje sie krétkimi ujeciami, ktére zawsze mozna powté-
rzy¢, jesli co$ nie wyjdzie (nie ma takiej szansy w teatrze), gdzie rola zalezy
w duzej mierze od tego, jak umieszczono kamery i jak zmontowano film
— aktor w teatrze jest prawdziwym krélem tworzonej opowiesci. W teatrze
nic sie nie da potata¢ nastrojowag muzyka, zdjeciowymi i montazowymi
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trickami. Aktor jest oko w oko z publicznoscig, ktéra dostrzega bezwzgled-
nie wszystko.

Trela w okresie swojej najwigkszej aktywnosci zawodowej bardzo duzo
gral w filmach — jak wlasciwie wszyscy liczacy sie wéwczas aktorzy. Nie
dzielono ich wtedy na serialowych, filmowych i teatralnych — po prostu dla-
tego, ze zupelnie inaczej wygladaty realia funkcjonowania kultury przed
rokiem 1989. Nie produkowano tasiemcowych seriali, z ktérymi wyko-
nawcy wigzali si¢ na lata. Aktorzy nie byli celebrytami, pokazujacymi sie
nieustannie w mediach w przeréznych kontekstach i sytuacjach, bo po
prostu zjawisko takie, jak i samo stowo, nie istniato. Absolutna wiekszos¢
aktoréw pracowata na etacie w teatrze, ktéry miat wobec pracownikéw
wlasne wymagania.

Mozna bylo jednak do pewnego stopnia wybiera¢. Marginalizowa¢
role teatralne, kombinowac¢ zwolnienia do filmu. Albo odwrotnie: odrzu-
cac propozycje filmowe, bo nadarzala sie okazja pracy z wybitnym rezy-
serem w teatrze. To wlasnie przypadek Treli: nie szedl do filmu, kiedy
role proponowali mu Jarocki, Swinarski, Grzegorzewski. Miat poczucie, ze
praca w teatrze z wybitnymi osobowosciami to co$ cenniejszego niz udziat
w zdjeciach, ktéry konczy sie po paru miesigcach i nie daje mozliwosci
zdyskontowania wlasnego wkiadu twérczego w bezposrednim kontakcie
z publicznoscia.

Powtarza wiec: w teatrze jestem, w filmie bywam. Trzeba przyznad,
ze film nie dal mu takiej mozliwo$ci spelnienia, jak teatr. Obsadzano go
najczesciej ,po warunkach”: zawadiacki partyzant o proletariackim pocho-
dzeniu, oficer milicji o ponurym obliczu, kierownik budowy, Zotnierz...
Produkcje, w ktérych miat szanse na pelnowymiarows, poglebiong role,
nie odnosily sukcesu albo bywaly przerywane decyzja wladz. Zdarzylo sie
jednak Treli zagrac pare rol, ktére zapadty w pamiec widzéw. Chilon Chilo-
nides, jedyna naprawde dramatyczna, pelnowymiarowa posta¢ w Quo vadis
Kawalerowicza. Krakowski menel Szajbusek w dwoéch czesciach Aniota
w Krakowie. Inspektor Leon Wilczur w Ziarnie prawdy, ktéry zna zycie,
chociaz méwi niewiele. Ci, co siegaja dalej wstecz, pamietaja wstuchuja-
cego sie w wewnetrzny glos Jana, bohatera Aniota w szafie, buntowniczego
sztygara Grele w Magnacie 1 gérnika Skarge w filmie Smierc jak kromka
chleba. Mito$nicy polskiego kina moga pamieta¢ mtodego Trele z Kolum-
bow i Stawki wigkszej niz zycie, z filmu Kutza Znikgd donikgd, ze Spokoju
Kieslowskiego. Ale kto zna Trele ze sceny, wie, ze we wszystkich rolach
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filmowych aktor uruchamia zaledwie niewielky czastke swojego talentu —
nie ujawnia jego prawdziwej skali. Dostosowuje swoja gre do wymogéw
medium. Jest w filmie aktorem charakterystycznym, umie przekonu-
jaco, paroma wyrazistymi kreskami zarysowac sylwetke swojej postaci,
nie wzbudza jednak rezonansu poréwnywalnego z tym, jaki wywotuje
w teatrze. Sledzac Trele jedynie filmowego, nie datoby sie stworzy¢ jego
pelnowymiarowego wizerunku.

Chociaz wylacznie filmowy Trela takze ma swoich admiratoréw.
W pierwszej cze$ci dokumentalnego filmu Andrzeja Maja o aktorze,
z roku 1998, méwig o nim jego krajanie, starsi ludzie z jego rodzinnych
podkrakowskich Lericz. ,Dobry aktor. Z tego co widziatem na telewizji, to
bardzo dobry. Jak co$ gra, to tak... naturalnie. A nie sztucznie. Bo wielu
aktoréw jest takich, co to méwig, ze dobry, a widad, ze to ino ming nadra-
bia. A to ma sie grac ze $rodka. Z serca”19. Niejeden mé6gtby pozazdrosci¢
takiej pochwaty, sformutowanej przez mieszkanica najblizszej czlowiekowi
ojczyzny — rodzinnej wsi.

W prologu stynnej ksiazki Nieznosna lekkos¢ bytu Milan Kundera zauwaza,
ze w parach wszystkich opozycyjnych kategorii, ktére odnotowywata juz
starozytno$¢, fatwo wymienic pozytywna i negatywna: swiatlo jest lepsze
od ciemnodci, ciepto od zimna, a byt od niebytu. Co jest jednak lepsze,
lekko$¢ czy ciezar, nie sposéb rozstrzygnad. I whasciwie pozostaje to kwe-
stig zyciowego wyboru, a moze wrodzonych predyspozycji. Jerzy Trela jest
z rodzaju tych artystéw — i ludzi — ktérzy swoje zycie wigza z kategoriag
ciezaru, a wiec: trudu, sensu, uporu, doktadnosci, powagi. Nawet jego
ogromne poczucie humoru jest raczej sarkastyczno-ironiczne, stajac sie
komentarzem i kontrapunktem wszelkiego serio, nie stuzy za$ zywioto-
wej zabawie. Trela umie zartowad, nie jest jednak pewne, czy umie sie
po prostu wyglupiaé. Méwi o sobie, ze zawsze dzwiga na plecach jakis
kamien: ,no, tak mam, ze czasem zakladam sobie tobét na plecy, kto$
musi, nie?”!1. Wachlarz jego mozliwosci aktorskich jest ogromny, lecz
chyba nie czulby sie na miejscu we francuskiej salonowej komedii albo
wspélczesnej zwariowanej farsie.

,Piekna jest ta cisza. Zawsze lubitem cisze, a zyje w halasie, w huku,
jazgocie. No, ale tak sobie wybralem”12 — méwi, patrzac na drzewa. Od
dziecinstwa nie znosil uczy¢ sie tekstéw na pamiec, i nie znosi tego do
dzisiaj aktor, ktéry musiat przyswoic sobie ponad trzysta rél. Nie chciat by¢
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kolejarzem jak jego ojciec, a pét zycia spedza w pociagach, jezdzac ze spek-
taklami i na plany filmowe. Wydaje si¢ kruchy, ma z koniecznosci bliskie
kontakty z medycyng, ale zawodowy terminarz jest szczelnie wypeliony.
Podrézuje i gra, zamiast odpoczywad na zastuzonej emeryturze, a pytany,
skad czerpie na to wszystko site, méwi: z bezsity. Kiedy juz naprawde
nie ma sil, pojawia sie przekorna moc, by sie nie podda¢, sprébowac sie
przetamad — mimo stabosci. Jesli zycie artysty zlozone jest z paradokséw,
to Jerzy Trela do§wiadcza tej reguty w stopniu najwyzszym.

Kiedy przemierza Krakéw — w nieodlacznej czapce z daszkiem, kurtce,
z wielkg czarng teczka, lekko przygarbiony, idgc krokiem skupionym, nie
nazbyt pospiesznym — trudno odgadnac¢ w nim wielkiego aktora. Wyglada
raczej na emerytowanego sedziego albo lekarza — kogos, kto wie o zyciu
zbyt wiele, zeby sie tudzi¢, ze mozna na jego temat wypowiedzie¢ jakies
adekwatne stowa, dlatego woli milczenie. To do jego aktorstwa nawet
pasuje: sedzia, ktéry musi wymierzy¢ swiatu sprawiedliwos¢, cho¢ wie,
ze to niemozliwe; lekarz, ktéry powinien §wiat uleczy¢, chociaz choroba
jest Smiertelna.

»Irela to zjawisko, cztowiek dotkniety palcem bozym, nieswiadomy
wartosci swego talentu. Korzysta z niego podobnie jak Aztekowie, ktérzy
zlota uzywali do wyrobu najprostszych narzedzi. Jest szalenie skromny
i pokorny. Jurek to zwyczajno$¢ przy nadzwyczajnosci”!3, powiedziat
o nim jego przyjaciel, niezyjacy juz wybitny aktor Jerzy Binczycki. Wiele
lat wczesniej Konrad Swinarski, charakteryzujac aktora, stwierdzit: ,Trela
nalezy do ludzi, ktérzy nie pchaja sie na scene ani do telewizji. Moze nie
jest to najlepsza cecha aktora, ale w tym przypadku stanowita dla mnie
gwarancje, Ze jego zainteresowanie si¢ rolg ma w sobie co$ z zawodowego
ekshibicjonizmu, ale «do wewnatrz», to znaczy, ze interesuje go grana
postac i wspétpraca ze mng w zupelnie inny sposéb niz wiekszo$¢ aktoréw
dzisiaj w Polsce. I nie pomylilem sie¢, obsadzajac go, bo byt wspanialym
partnerem do odkrywania roli. On jg wspétwymyslit i wspottworzyl”14,

Wielki aktor, ktéry nie jest gwiazdg. Dat swoje oblicze setkom postaci,
ale zawsze pozostal sobg — zadnej z nich nie pozwolil sobg zawladnac.
Wybitny artysta, ktéry pamieta o zwyktych sprawach ludzi wokét. Jakosc¢
absolutnie wyjatkowa.
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Ta nasza mtodosé...

Jedno z pierwszych zachowanych wspomnien przyszltego artysty swiad-
czy o wrazliwo$ci na zmystowa urode $wiata, na jego ksztatt plastyczny.
,Pierwszy obrazek jest taki: jesieni, ten moment, kiedy drzewa w gérach
zaczynajg zmieniac kolory. Lubitem na to patrze¢, potem nieraz prébowa-
fem malowac. To s3 moje pierwsze «zapatrzenia»”l.

Potem, gdy jako trzynastolatek znalazt sie w szpitalu, z nudéw zaczat
rysowad portrety pacjentéw. , Byl na sali facet, ktéry powiedzial, ze nie bede
rozdawat obrazkéw za darmo. Za kazdy brat 10, 20 zlotych i dawal mnie.
To byly moje pierwsze pienigdze”2.

Po ukoniczeniu szkoty podstawowej zamiast do technikum kolejowego,
co bylo zyczeniem matki, trafit do liceum plastycznego — przy wsparciu
Bronistawa Chromego, réwniez pochodzacego z Leticz artysty rzezbiarza,
wowczas juz absolwenta Akademii Sztuk Pieknych.

Z punktu widzenia artystycznego rozwoju byla to niezwykle szczesliwa
decyzja. Panistwowe Liceum Sztuk Plastycznych, zatozone w 1946 roku,
byto placéwka niezwykla, skupiajaca w gronie pedagogéw wybitnych kra-
kowskich plastykéw i dzialajagcg na zupetnie innych zasadach niz cata
reszta 6wczesnego szkolnictwa §redniego. Jej pierwszym dyrektorem byt
Wlodzimierz Hodys, wybitny historyk sztuki, a takze wspétzatozyciel Piw-
nicy pod Baranami. ,Facet, ktéry znal na pamiec wszystkie muzea w Euro-
pie i z grupami uczniéw jezdzit w latach piecdziesigtych za granice, do
Rzymu, Wiednia czy Grecji, Zeby im te muzea pokazad!”3. Szkota byta
enklawg, ktérej stalinizm i socrealizm nie dotyczyl.

Uczen Panistwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Krakowie, koniec lat piecdziesiatych.
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W 1955 roku dyrekcje objat na dtugie lata Jézef Kluza, malarz i nietu-
zinkowy pedagog, angazujacy sie niezwykle w zycie uczniéw i szkoty — to
za jego sprawg liceum otrzymato w 1969 pigkna siedzibe w stylu Bau-
hausu, zaprojektowang specjalnie na jego potrzeby: otoczony ogrodem
gmach gléwny wraz z pracowniami.

Ale wcze$niej, przez dwadziescia pare lat, szkota musiata dziata¢
w wynajetych lokalach — byly to prywatne mieszkania w krakowskich
kamienicach, gtéwna siedziba miescita sie¢ w kamienicy przy zbiegu ulic
Lea (woéwczas Dzierzynskiego) i Urzedniczej. Nie bylo wiec typowych
szkolnych klas, dzwonkéw na przerwe i wielu rzeczy, ktére wspieraja
szkolny rygor. Od swoich pedagogéw artystéw uczniowie otrzymywali
lekcje niezalezno$ci: wspierano ich w lekcewazeniu mundurkéw, tarcz
iinnych przejawéw podporzadkowania systemowi. Uczono, Ze najwazniej-
sza jest sztuka, wolno$¢, osobista niezaleznos¢, a wszelkie sprawy zwia-
zane z polityka, zbiorowoscia, obowigzujacymi trendami spotecznymi,
s3 W gruncie rzeczy nieistotne. Ksztaltowano odwage w podejmowaniu
decyzji, umiejetno$¢ stuchania siebie. , Nikt nas nie zmuszat do bycia arty-
stami, natomiast wyrabiano w nas wolnga wole w wyborze tego, co sie chce
robi¢ w zyciu. My$my byli od poczatku wychowywani w poczuciu, ze $wiat
do nas nalezy. Nigdy nic nie dalo mi tyle, co te pig¢ lat tam. Wlasciwie
wszystko czym jestem, co mysle, zostato tam uksztattowane”* — wspomina
Tadeusz Nyczek, jeden z absolwentéw liceum.

Szkota byta elitarna, dostac sie¢ do niej byto trudno, egzaminy wstepne
i sktadane wlasne prace plastyczne odsiewaty wiekszo$¢ kandydatéw. Kazdy
rocznik obejmowat tylko jedng klase, i to do$¢ nieliczng (dwadziescia pare
0s6b to niewiele wobec znacznie liczebniejszych norm w pozostatych lice-
ach). Dodatkowo byty wspdlne pracownie, faczone zajecia — co sprawiato,
ze piec rocznikéw uczniéw (szkota byla piecioletnia, jako ze dawala takze
wyksztalcenie zawodowe) tworzyto zintegrowana wspoélnote, w ktérej
podzialy na starszych i mtodszych nie istniaty. Ta wspélnota czula swoja
wyjatkowos¢ — ,uwazaliémy si¢ za co$ lepszego od wszystkich pozostatych
szkot §rednich, nie tylko jako arty$ci — réwniez z racji zupelnej odrebnosci
naszej szkoty”>. Do tej szkoty po prostu chciato sie przychodzi¢.

Oproécz warsztatu artysty plastyka, nabywanego pod okiem krakow-
skich malarzy i grafikéw (obok Jézefa Kluzy uczyli tam réwniez Witold
Damasiewicz, Adam Hoffmann, wielki znawca réwniez literatury i psy-
chologii), uczniowie przez caty okres pobytu w szkole mieli intensywne
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Po lewej: Obéz harcerski, 1957. Jerzy Trela drugi od prawej w szeregu, pierwszy z prawej Janusz

Zakrzenski. Po prawej: Jerzy Trela w latach szkolnych.

wyklady z historii sztuki, na poziomie akademickim. Historia sztuki bar-
dzo skutecznie otwiera horyzonty, istnieje ponad podziatami na kultury
narodowe, ponad partykularng historig poszczegdlnych zbiorowosci, ogra-
niczajacy szerszg perspektywe widzenia.

Nie przypadkiem zatem do grona absolwentéw Panistwowego Liceum
Sztuk Plastycznych zaliczajg sie wybitni artysci r6znych dziedzin: Fran-
ciszek Starowieyski, Roman Polaniski i Ryszard Horowitz, scenografowie
Jan Polewka i Joanna Braun, malarze Jacek Walto$ i Zbylut Grzywacz,
wieloletni szef plastyczny , Przekroju” Stefan Berdak i wielu innych. Takze
aktorzy: oprécz Jerzego Treli Zofia Kucéwna i Mieczystaw Voit.

Wspomnienia Jerzego Treli z okresu szkoty koncentruja sie jednak nie
na projektach plastycznych, ale na tym, co bylo wstepem do dalszej drogi,
czyli na recytacji wierszy.

,Od dziecka nie znosilem uczenia si¢ wierszy na pamieé. W liceum, jak
na z1o$¢, mieli§my polonistke zauroczong recytacja. Co tydzien zadawata
jaki§ wiersz. Ja polecenia bojkotowalem. W efekcie miatem w dzienniku
siedem dwdj, grozil mi niedostateczny na semestr. Koledzy zaczeli mnie
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W liceum plastycznym: Jerzy Trela, Georgette Jensz i Wiadystaw Trebunia.

namawia¢: naucz sie czego$ i zglo$ sie. Przygotowalem wiec Smier¢ Pui-
kownika [Adama Mickiewicza — wszystkie przypisy nieoznaczone inaczej
pochodza od Autorki]. Gdy powiedzialem wiersz, profesorka wpisata do
dziennika czwoérke, ale otéwkiem. Po jakim$§ czasie zaproponowata mi
udzial w konkursie recytatorskim. Powiedziata: «Masz taki pigkny glos,
ze mozesz odnie$¢ sukces». Przypomnialem sobie te czwérke wpisang
otéwkiem i... zgodzilem sie. Zakwalifikowalem si¢ az do eliminacji regio-
nalnych i stalem sie najwiekszym sukcesem recytatorskim pani profesor.
Od tej pory bytem staltym elementem artystycznym wszystkich akademii.
Dzien Kobiet, Dzieti Dziecka — najpierw przeméwienie, potem ja ze Smier-
cig Putkownika. Az koledzy dopadli mnie na korytarzu i zapowiedzieli, ze
mi wleja, jak nie zmienie repertuaru. Nauczytem sie Sokratesa tariczgcego
Tuwima i mialem juz dwa wiersze na zmiane”®. Tak wiec, jak podsumo-
wuje, zostal aktorem za lenistwo i za kare musi si¢ cale zycie uczy¢ na
pamiec tekstéw, czego nie cierpi.

Wielu aktoréw opowiada tego rodzaju anegdoty zwigzane z poczat-
kiem kariery, ktére komunikujg przypadkowos$¢ wyboru. Na przyktad
Tadeusz Lomnicki latami opowiadat anegdote, ze zostal aktorem wlasciwie
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przez przypadek, bo szed! na egzamin do studia aktorskiego (nazywanego
wowczas, zgodnie z przedwojennym nazewnictwem, ,studium drama-
tycznym”) z wlasnymi utworami literackimi, przekonany, ze bedzie sie
ksztalcil na dramaturga. Co naturalnie nie byto catkiem zgodne z prawda
— jak twierdzili §wiadkowie — przede wszystkim dlatego, Ze trudno bylo
w ttumie kandydatéw nie zorientowac sie, o co sie staraja.

W przypadku Jerzego Treli konkursy recytatorskie byty oczywiscie
prawdziwe, lecz chyba nie one przesadzity. Wazniejszy byt kontakt z arty-
stami, ktérzy stawiali sztuke na pierwszym miejscu w zyciu, przed wszel-
kimi warto$ciami materialnymi. Sztuka, jesli sie ja wybierze i uprawia
w spos6b czysty, nie uzywajac jej jako wehikutu do zdobycia innych war-
tosci — pieniedzy, stawy, towarzyskiego uznania — moze da¢ najbardziej
satysfakcjonujace spelnienie wlasnej egzystencji. Druga nauka polegata
na tym, ze sztuka jest przede wszystkim kwestig formy: faktury, barwy,
ksztattu, za$ artystyczna wizja nie uda sie, jesli zabraknie konkretu tech-
nicznych rozwigzan.

Licealni koledzy po maturze wybierali studia plastyczne — na krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych — lub humanistyczne. Sytuacja rodzinna Jerzego
Treli na to nie pozwalata: po szkole trzeba bylo znalez¢ prace, zaczaé na
siebie zarabia¢. Absolwent liceum plastycznego sporo rzeczy potrafi, totez
przyszly aktor trafit do Teatru Lalkowego Mis§ w Nowej Hucie, przy Zakla-

W Teatrze Lalkowym Mi$

w Nowej Hucie, 1962.
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dowym Domu Kultury. Teatrzyk byl wprawdzie pétamatorski, ale stanowit
dobra szkote zawodu. Trela zetknat sie z prawdziwg sceng, w pracowni
plastycznej robit lalki i maski, wymyslat dekoracje. Takze grat — animujac
lalki albo w zywym planie. Teatrzyk miat ambicje wystawiania réwniez
powaznego repertuaru. Do tego nurtu nalezal Plaszcz Gogola — Trela grat
w tym spektaklu krawca. Na festiwalu teatréw lalkowych w Putawach zoba-
czyli go Zofia i Wiadystaw Jaremowie, szefujacy krakowskiemu teatrowi
Groteska, i zaprosili do wspétpracy.

Groteska powstala w 1945 jako teatr dla dzieci, jednak przez cate lata
funkcjonowania byla w pierwszym rzedzie teatrem formy plastycznej;
eksperymentowano tu z réznymi rodzajami przekazu opartego na komu-
nikacji wizualnej. Jaremowie wywodzili sie z przedwojennego $rodowiska
awangardy, pracowali w teatrze Cricot, prowadzonym przez mlodszego
brata Wiadystawa, J6zefa Jareme (ich siostra byta stynna malarka Maria
Jaremianka). W Grotesce najwazniejszy byt artystyczny — przede wszyst-
kim plastyczny — wyraz tworzonych przedstawien, niezaleznie od tego,
czy byly przeznaczone dla dzieci, czy dla dorostych widzéw, bo i takie
spektakle tworzono. Wyrazne ukierunkowanie na awangarde sprawiato,
ze Jaremowie szukali odpowiedniego materiatu w literaturze, totez juz
w latach piecdziesigtych wystawiano tu Galczynskiego i Mrozka, a pdzniej
Rézewicza.

,Jjesli idzie o styl, to skladato si¢ nan pomieszanie réznych form:
teatru zywego aktora, karykaturalnej ludzkiej maski, maski zwierzecej,
aktora imitujacego zwierze... Maski to oczywiscie nie jest zadna nowosc,
ale za dyrekcji Jareméw Groteska stworzyta oryginalny, nowoczesny teatr
plastyczny, w ktérym maska miata podkreslaé karykaturalno$¢ postaci,
a nawet jej absurd”’. Pierwsze przedstawienia, w ktérych zagrat Trela, to
rezyserowane przez Zofie Jaremowa Gdyby Adam byt Polakiem wedtug Gal-
czynskiego ze scenografia Kazimierza Mikulskiego oraz Mgczeristwo Piotra
Ohey'a — w obu przypadkach byly to wznowienia, ze zmieniong obsada,
spektakli sprzed kilku lat.

Chociaz w Grotesce powodzito sie Treli catkiem nieZle, myslal o stu-
diach artystycznych. Jako ze dziatat przez kilka lat na pograniczu sztuk
plastycznych i teatru, wahat sie pomiedzy Wydzialem Rzezby krakow-
skiej ASP a szkolg teatralng. Koledzy naméwili go na egzaminy do PWST,
a sam Trela twierdzi, ze po prostu egzaminy byly wcze$niej i postanowit
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sprébowac. Mysl o zawodowym aktorstwie pojawiala sie juz wcze$niej —
pojechat nawet do poradni dla kandydatéw tédzkiej szkoty filmowej, gdzie
byt réwniez Wydzial Aktorski, ale tam ,wyszta jakas wielka baba i powie-
dziata od razu, ze nie mam szans, bo jestem za niski”.

Kolejna legenda dotyczy egzaminéw do krakowskiej szkoty teatralnej,
ktére pono¢ odbywaly sie w tajemnicy przed Zofig Jaremows, w przerwie
pomiedzy spektaklem dopotudniowym a wieczornym, w napieciu przy-
szlego aktora, czy aby zdazy do pracy. , Na egzaminy przygotowatem cztery
teksty — wymaganych bylo osiem — bo nie bylem do kornica zdecydowany.
Chciatem tez zdawac na ASP. Staje przed komisja, méwie pierwszy tekst,
drugi, trzeci, konicze czwarty — Sokrates tariczgcy Tuwima — nic wiecej
nie mam. I stysze tubalny glos: «A dajciez wy mu juz $wiety spokdjl».
Myslatem, ze to koniec, ale nazajutrz okazalo sie, ze jestem drugi na licie.
A glos nalezat do Zofii Jaroszewskiej”8. Ten ,koniec” mégt by¢ dla kan-
dydata decydujacy: upominala sie o niego armia, nieprzyjecie na studia
oznaczalo mniej wiecej tyle, ze w bardzo niedlugim czasie wypadnie sie
pakowac do wojska, na dwa lata. Na szczescie znalazt sie na liscie przyje-
tych; wyprzedzil go w punktacji tylko Leszek Teleszynski, obdarzony nie-
przecietnymi warunkami fizycznymi...

W szkole teatralnej zawiazuja sie przyjaznie i alianse nie tylko osobiste,
ale przede wszystkim twércze, wazne pézniej przez cate zawodowe zycie.
Dla Treli bardziej decydujgca niz sklad uczacych go pedagogéw okazata
sie grupa studiujacych z nim, a takze na starszym roku, adeptéw sztuki
aktorskiej.

Jesienig 1965 roku studia aktorskie wraz z Jerzym Trelg rozpoczeli:
Mikotaj Grabowski, Marian Dziedziel, Urszula Popiel, Henryk Talar,
Halina Wyrodek, Andrzej Kierc, Leszek Teleszynski, Jerzy Fedorowicz,
Zygmunt J6zefczak, Janusz Szydtowski, Wiestaw Wojcik, Teresa Kamin-
ska — znana pézniej pod nazwiskiem Marczewska. Z racji wieku i dojrza-
tosci — Trela rozpoczat studia w wieku dwudziestu trzech lat, byl starszy
od swoich kolegéw $rednio o cztery, a nawet pie¢ lat — zaprzyjaznit sie
z rocznikiem o rok starszym, na ktérym studiowali blizsi mu wiekiem
Wojciech Pszoniak i Krzysztof Jasinski, a takze Olgierd Lukaszewicz, Jan
Lukowski, Mieczystaw Franaszek, Jerzy Schejbal, Aleksander Gierczak. To
wiasnie sposréd tej grupy rekrutowali sie zatozyciele Teatru STU.
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.Lam, gdzie jest Jerzy Trela, tam jest teatr narodowy” — ZOFIA RYSIOWNA.

+Zazdroszcze Krakowowi, ze ma takiego wspanialego aktora
i porzadnego czlowieka” - KAZIMIERZ KUTZ.

JTrela to zjawisko, czlowiek dotkniety palcem Bozym, nie$wiadomy
wartosd swego talentu. Korzysta z niego podobnie jak Aztekowie, kt6rzy
ztota uzywali do wyrobu najprostszych narzedzi. Jest szalenie skromny

1 pokorny. Jurek to zwyczajnos¢ przy nadzwyczajnosci™

—JERZY BINCZYCKI.
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