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Obraz Gruppy na Docu-
menta 8 w Kassel, 1987,
przed zamalowaniem

Rozdziat 1 Gruppa

Przekraczanie granicy

Jest maj 1987 roku. Przed przejéciem granicznym miedzy Pol-
ska a Niemcami Wschodnimi dtuga kolejka, trzeba czekaé. Pod
szlaban po kolei podjezdzaja polskie samochody — Fiat 125p
i dwa Maluchy. W wiekszym samochodzie trzech malarzy: Wto-
dzimierz Pawlak, Ryszard Grzyb i Pawel Kowalewski. W Malu-
chach Marek Sobczyk, Ryszard Wozniak, Jarostaw Modzelewski.
Gruppa. Jest z nimi Anda Rottenberg, zaprzyjazniona krytyczka
sztuki, u jej mamy spali po drodze w Legnicy. Samochody zapa-
kowane do granic mozliwosci — jedzeniem, wédka, ciuchami na
kilka tygodni, materiatami malarskimi. Uginajace si¢ bagazniki
na dachach.

Polscy pogranicznicy i celnicy sprawdzajg paszporty, potem
trzeba przejechac kilkadziesigt metréw i stanac przed szlabanem
strazy niemieckiej. Kto jeszcze pamieta enerdowskich celni-
kéw — naburmuszonych, podejrzliwych, zawzietych w drobia-
zgowych kontrolach? Dokladnie przegladaja paszporty, zagladaja
do bagaznikéw, pytaja o cel wyjazdu, sprawdzajg zaprosze-
nia. Wreszcie przykladaja pieczatki, mozna jechac. Po kilkuset
kilometrach kolejna granica — jedna z najbardziej strzezonych
na $wiecie — miedzy Niemcami Wschodnimi i Zachodnimi.
Rytual sie powtarza, tym razem zaczynajg funkcjonariusze
enerdowscy, sprawdzajacy wszystko jeszcze bardziej drobiaz-
gowo. Potem szeroki pas ziemi niczyjej, oddzielonej wysokimi
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ogrodzeniami, zasiekami z drutu kolczastego, zaporami prze-
ciwczotgowymi. Godlo i flaga Niemiec Zachodnich, szlaban,
kolejni funkcjonariusze. Ale tutaj paszporty sprawdzajg juz
tylko pobieznie, mozna jechac dalej!.

Docieraja do Kassel, zaproszeni przez organizatoré6w wy-
stawy Kiinstlergruppen zeigen Gruppenkunstwerke w ramach Do-
cumenta 8. Wczeéniej, zimg, odwiedzit ich kurator wystawy
Hamdi el Attar, spotykat sie z ludZmi, zobaczyt pracownie Marka
Sobczyka i Ryszarda Wozniaka w podwarszawskiej Radosci.
Opowiedzial o swoim pomysle pokazania w Kassel prac two-
rzonych kolektywnie przez grupy artystyczne z calego $wiata.
Z Polski zaproszone zostato réwniez Koto Klipsa z Pozna-
nia z Mariuszem Krukiem, Leszkiem Knaflewskim i ich ko-
legami — oni planowali zawieZ¢ prace przygotowane w Polsce.
Warszawscy malarze z Gruppy mieli pracowad na miejscu w Kas-
sel przez kilka dni, przygotowujac swoja prace przed otwarciem
wystawy.

W pawilonie K-18 w Kassel ustawiajg ogromne podobrazie
6 x 6 metra zlozone z czterech fragmentéw. Pi6tna zostaly pie-
czotowicie zagruntowane i wysuszone w Warszawie przez Woz-
niaka i Sobczyka, przyjechaly zwiniete na dachach samochodéw,
w Kassel trzeba bylo je rozwing¢, rozprostowad i naciggnac na
blejtramy zbijane na miejscu. Pojawia sie st6t z przywieziong
z Polski wédka i kietbasa?, stycha¢ glosne $piewy po polsku
i rosyjsku, brzek szkla, przeklefistwa. Szwajcarzy protestuja,
ze im to przeszkadza, Francuzi i Holendrzy dosiadajg sie do
biesiady, kto$ przynosi marihuane, robi sie wesolo. Zaczynaja
malowad, wszystkich szesciu. Jak wida¢ na dokumentacji foto-
graficznej z tego wydarzenia, poczatkowo na ptétnie na samym
srodku pojawila sie wielka wagina, z czasem obraz wypetnity
kiebigce sie sylwetki, biorgce udziat w jakims rodzaju orgii,
inne wznosity ramiona w modlitwie, unosity sie w powietrzu,
jeszcze inne spadaty w otchtan3.

Patrzac na zdjecia po latach, mam skojarzenie z malowanym
w natchnieniu barokowym ptétnem. I to si¢ potwierdza, Ryszard
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Wozniak opowiada mi, Ze nie bylo wiadomo, jaki ma by¢ rezultat,
ale punkt wyjscia zostal wczesniej nakreslony we wspdlnych
dyskusjach: pole obrazu zostato pierwotnie podzielone na szes¢
czesci — miaty by¢ wérdd nich cztery zywioty: ogien, woda, po-
wietrze i ziemia, do tego w $rodku wielka wagina jako poczatek
$wiata i przejscie w inne wymiary, a nad wszystkim krélujacy
Boég Ojciec. Ale to byt dopiero poczatek, w trakcie malowania
kolejne warstwy byly zamalowywane i modyfikowane, powstato
jakby kilka obrazéw nastepujacych po sobie. Cze$¢ postaci zni-
kata, pojawialy sie nowe. Pawlak namalowatl sylwetke ufana,
kto$ mu ja zamalowal, potem utan powrdcit. Z czasem wspélna
akcja zaczeta przyciagaé uwage, pojawity sie osoby obserwujace
postepujace prace, ustawiono krzesta, spontanicznie pojawita
sie publicznosé¢ z innych grup.

Zdarzaty si¢ tez napigcia, w pewnym momencie dwéch
czlonkéw Gruppy zerwalo sie do béjki — styszatem rézne wersije:
jedna, ze poszlo o wzajemne krytyczne uwagi na temat malar-
stwa kazdego z nich, i druga, ze poszto o dziewczyne. Moze
o jedno i drugie? A moze to bylty dwie rézne béjki? Zostawiam
to przysztym biografom.

Zamalowywanie pracy kolegéw bylo czescia ustalen — cho-
dzito o prace wspélng, ale réwniez o wolno$¢, brak granic, za-
tracenie w tworzeniu, ktére jest jednocze$nie indywidualne
i kolektywne. A do tego byla to wielka prowokacja — jak opo-
wiada mi Ryszard Wozniak — ,prowokacja wstecznictwa”. Na
$wiecie wowczas sporo sie méwito o §mierci malarstwa, o ko-
nieczno$ci oderwania sztuki od materialnego obiektu — obrazu
czy rzezby — o poszukiwaniu czystosci koncepcji i idei. Sztuka
byta performatywna — robiono réznego rodzaju akcje, perfor-
manse, instalacje, a tradycyjne malarstwo bylo coraz bardziej
uznawane za przezytek. A tu nagle przyjezdzaja ludzie z Polski
i owszem, robig performans, ale jego skutkiem jest tradycyjnie
namalowany obraz olejny! Wiekszos¢ krytykéw i publicznosci
tego wéwczas nie zrozumiala — a okazalo sie, ze to dzialanie
znacznie wyprzedzalo swéj czas, wiaczajac malarstwo z powro-
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tem do gléwnego nurtu sztuki — ale nie malarstwo samo w sobie, ~ Obraz Gruppy na

Documenta 8 w Kassel,

tylko jako jedno z mediéw sztuki konceptualnej, sztuki akeji. 1987, po zamalowaniu

W trakcie wspdlnej pracy pojawity si¢ napiecia. Jarostaw
Modzelewski w rozmowie ze mng méwi bez wahania: ,To byla
kompletna kakofonia. I ten motyw seksualny. Do niczego to si¢
nie nadawato”. Ryszard Grzyb: , To byt dobry obraz, dynamiczny,
duzo sie dziato. Kazdy z nas byl inny, w tej réznorodnosci byta
sita, to byto widac na tym obrazie”.

Modzelewski, Sobczyk i Wozniak poszli na spacer na gére
parkowa nad Kassel, wchodzili tam prawie trzy godziny, po
kilkudniowych biesiadach zasapani i mokrzy od potu. Odpo-
czywajac na samej gérze na przystanku autobusowym, wypili
butelke whisky, uzgodnili, ze obraz trzeba zmieni¢. Pytam o to
Marka Sobczyka: ,Oczywiscie, ze uzgodniliémy to z kolegami,
bez ich zgody bySmy tego nie zrobili”. Pawel Kowalewski: ,My
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spali§my, o niczym nie wiedzialem”. Ryszard WozZniak: ,Nie
wiem, czy to nie ja wymyslilem, ze trzeba to pociaggnac dalej.
Nie, nie uzgadniali$my tego z pozostatymi”.

Gdy cze$¢ grupy poszla spad, trzej malarze* zamalowali
obraz, uzywajac kraplaka — czerwonej laserunkowej farby, ktéra
nie kryje catkowicie, raczej przestania pétprzezroczysta kurtyna,
pozostawiajac niewyrazne, delikatnie przebijajace ze spodu
sylwetki. Zgineta dynamika, dziko$¢, ekspresja i rozpasanie,
pojawily sie zamglone niedopowiedzenia. Pozostali malarze
poczatkowo sg zaskoczeni, potem wrecz wéciekli, dwaj nie pogo-
dzili si¢ z tym do dzisiaj. Z trzech, ktérzy nie brali udziatu w za-
malowywaniu, najszybciej ochtonal Wiodzimierz Pawlak, nawet
domalowat jeszcze na samej gérze sylwetke Boga z biala chmura.
Bardzo delikatnie, prawie nie bylo wida¢. Ryszard Grzyb w roz-
mowie ze mng méwi: ,Oni zniszczyli dobry obraz, nie mogli
znie$¢ tej ekspresji. Wyszto z nich dziedzictwo Gierowskiego”.

Sze$¢ 0s6b, sze$¢ historii. Gdy po latach patrze na dokumen-
tacje fotograficzng, w moich oczach praca po przemalowaniu
to réwniez ciekawy, wieloznaczny obraz, cho¢ zupehie inny
od poprzednich warstw. Nie bez znaczenia byta tez symbolika
calego wydarzenia, w ktérym $wiat zostal zalany czerwienis.
Obraz si¢ nie zachowal, dzisiaj mozna go zobaczy¢ tylko na
zdjeciach. Moze kto$ odkryje kiedys jego fragmenty w archiwach
Documenta w Kassel?

Po namalowaniu obrazu w Kassel széstka malarzy razem
z Anda Rottenberg jedzie do Wtoch na wystawe Avanguardia Po-
lacca. Esposizione dellarte independente Polacca w Agrate Brianza
koto Mediolanu. Z trudem pokonuja Maluchami i Polskim
Fiatem Alpy, po drodze $pia na kempingach. Wystawe zorga-
nizowal profesor Aleksander Wojciechowski z Instytutu Sztuki
PAN, wéwczas prezes Miedzynarodowego Stowarzyszenia Kry-
tykéw Sztuki AICA. Ukazuje sie katalog, na otwarciu wystawy
26 maja Wlodzimierz Pawlak prezentuje swéj performans Idol4,

* Wozniak, Modzelewski i Sobczyk.
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znaczng cze$¢ obrazéw udaje sie sprzedac — a wtedy whoskie
liry, tak jak kazda zachodnia waluta, starczaja w Polsce na dtugo.

Po otwarciu wystawy wracaja do Kassel na wernisaz Docu-
menta 8 i potem do Polski. Po drodze na $§wiatlach jednego ze
skrzyzowan spotykaja samochéd z kolegami z Kota Klipsa. Ry-
szard Grzyb wspomina, ze przebiegt do nich i sprezentowat im
pisemko erotyczne przywiezione z Wtoch. Méwi, ze zachwycato
go brzmienie wloskich tytuléw.

Poczatek

Zaczeto sie kilka lat wczesniej. W Polsce w strajkach sierpnio-
wych 1980 roku udato sie wywalczy¢ sporo wolnosci. Studenci
byli wszedzie, roznoszac ulotki, malujac plakaty, pomagajac or-
ganizowac pomoc dla strajkujacych robotnikéw, dokumentujac
wydarzenia na fotografiach, sami réwniez strajkowali, walczac
o autonomie uczelni i protestujac przeciwko obowigzkowej
stuzbie wojskowej. Chtoneli sztuke na formalnych i nieformal-
nych wystawach, ktérych zrobilo sie mnéstwo, emocjonowali
sie Cztowiekiem z zelaza Andrzeja Wajdy, po Nagrodzie Nobla
z 1980 roku czytali wczesniej zakazanego Czestawa Milosza.
Otworzyt sie dostep do sztuki $wiatowe;j.

Na przelomie 1980 i 1981 roku w Muzeum Narodowym
w Warszawie odbywa sie wystawa Lata siedemdziesigte. Nowe
malarstwo amerykanskie, przygotowana przy pomocy amba-
sady USA i Marcii Tucker. Ogladaja jg studenci warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych — Pawel Kowalewski, Ryszard Woz-
niak, Matgorzata Rittersschild, Maciej Wilski. To jest otwarcie
oczu na $wiat. Marcia Tucker, zalozycielka New Museum of
Contemporary Art w Nowym Jorku, byla dwa lata wczes$niej
autorky wystawy Bad Painting — rozpoznata w Stanach nowy
nurt, dostrzegla pokolenie, ktére chcialo malowa¢, przeciwsta-
wiajac sie odchodzacej od tradycyjnego malarstwa, chlodnej,
intelektualnej sztuce konceptualnej. Malowali na pozér niedbale,



Rozdziat 1 Gruppa

jakby byli niecierpliwi, chcieli przekracza¢ granice. To robito
w Warszawie wielkie wrazenie.

Kolejnym waznym wydarzeniem byla wystawa Malarstwo
amerykanskie lat osiemdziesigtych, przygotowana przez Barbare
Rose i pokazywana w 1981 roku w Biurze Wystaw Artystycznych
(BWA) w Krakowie i Galerii Studio w Warszawie.

Nagle w nocy 13 grudnia 1981 zapadla cisza. Telewizja i radio
nadawaly muzyke Chopina na przemian z hymnem i przemowa
ponurego generata, telefony wylaczono, ponad dziesie¢ tysiecy
0séb zostato internowanych, na ulicach pojawily sie czolgi,
aresztowano uczestnikéw zjazdu Solidarno$ci w Gdanisku. Obo-
wigzywaly godzina policyjna i zakaz zgromadzen. W ponad
dwustu piecdziesieciu zakladach rozpoczeto strajki okupacyjne,
cze$¢ z nich byta brutalnie thumiona przez milicje. Wiadze strze-
laty do strajkujacych gérnikéw w kopalni ,,Manifest Lipcowy”,
dziewieciu gérnikéw zginelo w kopalni ,Wujek”. W Gdansku
odbyla sie manifestacja uliczna ponad stu tysiecy oséb — milicja
uzyla ostrej amunicji.

Przepisy byly surowe — cze$¢ strategicznych zakladéw
zmilitaryzowano, dla pracownikéw telekomunikacji, ener-
getyki, transportu oznaczalo to bezwzgledne postuszenstwo
i podporzadkowanie wladzom wojskowym. Gdy ambasador
PRL-u w Japonii Zdzistaw Rurarz poprosit o azyl polityczny,
zostal w Polsce skazany zaocznie na kare $mierci. Lacznie
skazanych na kare $mierci w stanie wojennym zostato szes¢
0s6b, wiekszo$¢ zaocznie, po ucieczce za granice. Do tego za-
kaz podrézowania po kraju, niepokéj rodzin internowanych,
wéciekla propaganda antysolidarno$ciowa w mediach, powrét
do jezyka wladzy jakby zywcem przeniesionego z lat stali-
nowskich.

Potem przyszlo szare zycie; problemy z zaopatrzeniem — na
kartki sprzedawano cukier, mieso, alkohol, stodycze, trzeba byto
sta¢ w wielogodzinnych kolejkach*. Zamknieto galerie sztuki,

* W lipcu 1984 roku wprowadzono réwniez kartki na benzyne.
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muzea, teatry. Telewizja dzialata, ale strach bylo ja ogladacé —
lektorzy wystepowali w wojskowych mundurach. Srodowiska
opozycyjne oglosily bojkot panistwowych mediéw, nikt sensowny
nie chciat w nich wystepowac.

Dlaczego wlasciwie o tym pisze, skoro wigkszo$¢ tych faktow
mozna znalez¢é w podrecznikach historii? Po pierwsze, trudno
jest pisa¢ o sztuce, nie wspominajgc o $§wiecie otaczajacym
artystéw — bez zrozumienia kontekstu sztuka staje sie tylko
dekoracja. A po drugie, w kazdym pokoleniu znajduja sie chetni
probujacy przywréci¢ autorytarne porzadki, to ciggle powraca —
i warto o tym przypomnie¢ cho¢ na chwile, ku przestrodze.

W stanie wojennym ludzie reagowali bardzo réznie — czes¢
strajkowata, drukowata w podziemiu ulotki, malowata soli-
darno$ciowe napisy na murach. Cze$¢ uwazala, ze Jaruzelski

,wreszcie zrobil porzadek”, a milczaca wiekszos¢ zajmowala sie
swoimi sprawami — pracg, staniem w kolejkach, czekaniem na
autobus, ktéry nie przyjezdzat calymi godzinami. Ale jest jedna
wazna rzecz w tym krajobrazie: nie wszystko bylo ponure —
kwitto zycie towarzyskie, bo skoro nie dziataty telefony, a chciato
sie z kim§ kontaktowad, trzeba bylo po prostu go odwiedzié.
Kazdy mégt wpasc bez zapowiedzi, dosta¢ herbate czy kieliszek
wddki, po prostu pogadad. A gdy sie zasiedzial, musiat zosta¢ na
noc, bo przeciez byta godzina milicyjna. Rok po wprowadzeniu
stanu wojennego urodzito si¢ rekordowo duzo dzieci. Kwitlo
opowiadanie dowcipéw o Jaruzelskim albo o Polaku, Rosjaninie
i Niemcu, §piewanie piosenek przerobionych z okupacyjnego
repertuaru, jak chocby: ,Zielona wrona, wezyk szamerowany,
kto nie dat drapaka, kto nie chciat zaptaka¢, ten zostat interno-
wany” — na melodie Teraz jest wojna.

Réznie reagowali réwniez mlodzi arty$ci — starali sie nawia-
za¢ kontakt z kolegami, spotka¢, ale réwniez malowaé. Marek
Sobczyk opowiadal mi po latach, jak w niedzielny poranek 13 grud-
nia jechat z rodzing samochodem z Ursynowa do Srédmiescia,
mijat czolgi i wozy opancerzone na ulicach, zostat zatrzymany
i zawrécony przez patrol. Sytuacja wydawata mu si¢ nierzeczy-



Marek Sobczyk, Gandzia
(14 grudnia 1981), 1981
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wista i absurdalna. Po powrocie do domu namalowat stynny
pbZniej obraz Gandzia.

Praca ta jest dobrym przykladem podejscia Sobczyka i jego
réwiesnikéw do dwczesnej rzeczywistosci. Oczywiscie przej-
mowali sie przemocs, mieli poczucie krzywdy, odbierali presje,

cierpieli niedostatek zagrazajacy ich rodzinom - ale przede
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wszystkim odczuwali daleko idace poczucie absurdu. Ten wlas-
nie obraz jest jednym z pierwszych i najbardziej dobitnych tego
przyktadéw, moze dlatego przeszedt do legendy. Sylwetka gene-
rala upozowanego jak poludniowo- czy srodkowoamerykanski
dyktator, w operetkowych ciemnych okularach, w ktérych tak
lubil wystepowac. Siedzi na tle odwréconej rastafarianiskiej
flagi — a przeciez ruch rastafarianiski to byta przyjazn, muzyka,
Bob Marley, palmy, powré6t potomkéw niewolnikéw do Afryki
pod przywédztwem wolnej Etiopii, muzyka reggae i marihua-
na, czyli gandzia. Marzenia o wolnosci. General w ustach ma
skreta czy raczej cygaro — jak prawdziwy dyktator potudniowo-
amerykanski. To cygaro kojarzy mi sie z laskg dynamitu, por-
tretowany w mojej wyobrazni nie zdaje sobie sprawy z tego, co
go za chwile czeka.

Ryszard Wozniak w jednej z naszych rozméw o twérczosci
Gruppy zwraca mi uwage na metaliczny odblask na obrazie
Sobczyka — jego zdaniem to jest lufa, nie laska dynamitu. Pytam
o to Marka Sobczyka — w jego intencji mialo to by¢ co$ pomie-
dzy cygarem a lufy. Ale dodaje: ,Jesli pan chce zobaczy¢ w tym
dynamit, to ja nie mam nic przeciwko temu. To nawet bytoby
ciekawe; albo on w nas strzela z lufy, albo my go czestujemy
dynamitem. Ale przede wszystkim chodzitlo mi o poczucie
absurdu: przeciez to nie moze by¢ rzeczywistos¢, unosimy
sie w jakich$§ narkotycznych oparach”. Tak Marek Sobczyk po
swojemu odgrywat sie na generale.

Bywalo tez powazniej — w tym czasie Ryszard WozZniak ma-
luje Montaz glowicy i dedykuje go Nadiezdzie Mandelsztam.
Czytal wéwczas wydane w drugim obiegu wspomnienia, w kt6-
rych pisarka, zestana przez wladze sowieckie do syberyjskiego
fagru razem z mezem, urodzonym w Warszawie poetg Osipem
Mandelsztamem, stara sie zachowac w pamieci jego wiersze —
bo wszystkie jego notatki i rekopisy z lat trzydziestych zostaly
zniszczone przez wladze w wielokrotnych rewizjach mieszkania,
na pis$mie nie zachowalo sie nic. Byli traktowani jak wrogowie
ludu i najciezsi przestepcy, lezeli na pryczach, przymierajac

Ryszard Wozniak,
Montaz gtowicy
(dedykuje Nadiezdzie
Mandelsztam), 1982
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gtodem, Nadiezda uczyla sie na pamieé wszystkich wierszy
Osipa, tylko w jej gtowie mogta sie zachowac jego twérczos¢
z tych lat.

Poeta zmart w tagrze niedlugo pézniej, w 1938 roku. Wia-
dza robita wszystko, zeby pozby¢ sie ich i podobnie jak oni
myslacych ludzi, tesknigcych za wolno$cia; by wymazac pa-
mie¢ o nich — i zastapi¢ ich innymi, bezwolnymi, catkowicie
postusznymi. I o tym jest ten obraz — wtadza ucina czlowiekowi
glowe i w jej miejsce montuje glowe bezwolnego zwierzecia
o $winskich czy oflich uszach.

W pierwszych dniach stanu wojennego zajecia w szkotach
ina uczelniach sie nie odbywaty. Wyklady wznowiono w lutym,
uczelnie staly sie pewnego rodzaju azylem wolnosci. W war-
szawskiej ASP skrzykneli sie studenci z kota naukowego na
Wydziale Malarstwa, pod koniec 1982 roku planowali otwarcie
wystawy pod zaproponowanym przez Pawla Kowalewskiego
tytulem Zawieszenie metafizyczne, nawiazujacym do wyczeki-
wanego zawieszenia stanu wojennego. Pomyst wspart kierujacy
uczelniang Pracownig Dziekanka Jerzy Onuch. Obawiano sie
reakcji wladz na wystawe planowang doktadnie 13 grudnia, osta-
tecznie pokaz otwarto 14 stycznia 1983 roku pod zaproponowa-
nym przez Wlodzimierza Pawlaka i Ryszarda Grzyba ,lzejszym”
tytutem Las, géra, a nad gérg chmuraS. Udzial wzigli uczniowie
Stefana Gierowskiego: Pawel Kowalewski, Jarostaw Modze-
lewski, Ryszard Wozniak, z pracowni Rajmunda Ziemskiego
dotaczyli Ryszard Grzyb i Wiodzimierz Pawlak* oraz upra-
wiajaca sztuke amatorsko Ewa Piechowska, niepelnosprawna
intelektualnie modelka z pracowni malarstwas.

* Pomyst wystawy prawdopodobnie pochodzit od Krzysztofa Klepki, ktéry

poznal sie z Pawlem Kowalewskim i Ryszardem Wozniakiem w kole na-
ukowym. Kowalewski do idei wystawy przekonal Jerzego Onucha. Z kolei
Ryszard Wozniak znat Ryszarda Grzyba ze wspdlnego uprawiania karate.
Jarostawa Modzelewskiego, ktéry byt juz po studiach, zaprosili, bo widzieli
jego prace z dyplomu w pracowni profesora Stefana Gierowskiego.



Rozdziat 1 Gruppa

Jak opowiadal mi Ryszard Wozniak, w zaproszeniu Ewy
Piechowskiej chodzilo o otwarto$¢, wolnos¢, ale réwniez o zacie-
ranie granic miedzy sztuka tworzong przez osoby z wyksztatce-
niem artystycznym i bez niego, bedace w pelni sit i borykajace
sie z niepelmosprawnoscia. Pawel Kowalewski wypowiada sie
w podobnym duchu — w tym zaproszeniu nie byto przypadku:
,|G]wasze Ewy Piechowskiej byty §wiatem przefiltrowanym
przez samego siebie”; kierowaty calg wystawe w strone tego,
czym chcieli sie zajmowac — w strone nowego malarstwa pty-
nacego z pokladéw indywidualnej wrazliwosci?. Chcieli przekra-
cza¢ granice sztuki akademickiej, profesjonalnej — na przyktad
Wozniak w tym czasie czesto maluje palcami, dlonia, przektada
pedzel do lewej, niewprawnej reki, zeby odejs¢ od wyuczonych
gestow.

Nie wszyscy uczestnicy wystawy mieli wéwczas poczucie
wsp6lnego kierunku — gdy zaproszony przez kolegéw Jarostaw
Modzelewski wszedt do Dziekanki i zobaczyt rozstawione pod
$cianami obrazy kolegéw, chwycil sie za glowe z krzykiem:
,O kurwa, co ja tu robie?!”8. Zostat pézniej waznym czlonkiem
Gruppy, chociaz na zawsze zachowal pewien dystans.

Ryszard Grzyb wspomina, ze publiczno$¢ byta oszotomiona
i zachwycona — w galerii bylo ciemno, obrazy wylanialy sie
z mroku, o$wietlone punktowym reflektorem, pokazowi towa-
rzyszyla gto§na punkowa muzyka zespotu De Press?. Warto po-
stuchac jednego z ich utworéw, chocby Reparations, zeby poczud
te atmosfere — bylo glosno, buntowniczo i dziko. A wspétzatozy-
cielem De Press byt Andrzej Dziubek, ktéry uciekt z Polski przez
zielong granice, w czasie ucieczki zimg przez géry stracit dwa
odmrozone palce, mimo tego grat na gitarze basowej i zalozyt
punkowy zesp6t z Norwegami.

Wazny byt sposéb uzycia reflektoréw podczas pokazu — ma-
larstwo potrzebuje $wiatla, zazwyczaj wystawy s3 starannie
o$wietlone, a tutaj widzowie do§wiadczyli zaprzeczenia mu-
zealnej i akademickiej tradycji: ciemno, na $rodku teatralny
punktowy reflektor, ktérego sylwetka z daleka przypominata
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ciezki karabin maszynowy. Zeby widz mégt cokolwiek zobaczy¢,
musiat chwyci¢ dwa uchwyty reflektora i skierowad go w strone
obrazu. Wida¢, ze od poczatku dziatania tego $rodowiska cho-
dzito o wlaczenie w akcje publicznosci — juz wtedy rodzit sie
parateatralny, performatywny charakter tych akcji, z zaciera-
niem rél miedzy twércami a publicznoscia. Chociaz, o ile mi
wiadomo, byly tez granice — publiczno$¢ nie malowata. Wielu
historykéw sztuki uwaza to wydarzenie za pierwsza wystawe
Gruppy, choc¢ ta nazwa jeszcze wéwczas nie funkcjonowata,
zmieni sie réwniez jej sklad.

W marcu przy prezentacji wystawy zorganizowanej przez
Andrzeja Mroczka w Galerii BWA Labirynt w Lublinie dofaczyt
Marek Sobczyk, kolega Modzelewskiego z pracowni Gierow-
skiego — obaj byli juz po studiach, ktére ukonczyli w 1980 roku.
W wystawie wzigli tez udziat Malgorzata Rittersschild i Maciej
Wilski — studenci z pracowni Gierowskiego.

Te wystawy robily duze wrazenie. A przychodzili bardzo
rézni ludzie — to byt czas, w ktérym mtodziezowe kontrkul-
tury byly bardzo silne. Byli hippisi w powtéczystych koszulach
z barwnymi koralikami, byli anielsko zrelaksowani fani reggae
i Boba Marleya z dredami w tréjkolorowych wtéczkowych czap-
kach, byty punki z kolorowymi czubami postawionymi na cukier,
w swoich skérzanych kurtkach i glanach, byli brodaci studen-
ci w kraciastych koszulach. Tej wystawie réwniez towarzyszyla
muzyka — 10 marca zesp6t dwudziestodwuletniego wéwczas Je-
rzego Truszkowskiego Nihilistyczny Alians Orgiastyczny zagrat
swoéj pierwszy publiczny, punkowy koncert*. Cale to barwne

* Jerzy Truszkowski byt wéwczas studentem wychowania plastycznego

Uniwersytetu Marii Curie-Skltodowskiej w Lublinie, z czasem stal sie
jednym z waznych performeréw alternatywnej sceny artystycznej, zwig-
zanym ze $rodowiskiem Kultury Zrzuty i t6dzkiego Strychu. Przyjaznit
sie ze Zbigniewem Libera, Jackiem Kryszkowskim, a takze z Waldema-
rem ,Majorem” Fydrychem, zalozycielem wroclawskiej Pomaraficzowej

Alternatywy.



Pawet Kowalewski, Wtasnie
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towarzystwo spotkato sie w notabene panstwowej Galerii BWA
Labirynt — byla to chyba jedyna wéwczas oficjalnie dziatajaca
galeria w kraju, ktéra nie byla bojkotowana ze wzgledu na opo-
zycyjne zaangazowanie jej szefa Andrzeja Mroczka.

Pawel Kowalewski pokazuje miedzy innymi prace Wiasnie
zaprzedatem si¢ diablu — odzwierciedlenie éwczesnych rozwa-
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zan o granicach dobra i zla, a Jarostaw Modzelewski przej-
mujace swoja surowoscia Czarne gory. Grzyb pokazuje stynny
pdzniej Herbatnik wojenny, ale nie bytby soba, gdyby nie pré-
bowal czegos sprowokowad, wystawia tez obraz z wczes$niej
proponowanym przez Kowalewskiego tytulem Zawieszenie
metafizyczne, z dziko namalowanym psem z wielkim penisem
i podniesiong prawa tylng tapa, dedykowany ,Pawtowi Kowa-
lewskiemu, ktéry nigdy nie byt, nie jest i nie bedzie moim
przyjacielem”. Panowie szcze§liwie przyjaznia sie do dzisiaj.

Ryszard Wozniak, oprécz wezesniej pokazywanego Montazu
glowicy, prezentuje w Lublinie cieszacy si¢ duzg popularnoscia
w$réd publicznosci ogromny obraz Nowa fala popierdala — juz
sam tytul budzi ekscytacje i zapowiada pdzniejsze gry stowne
$rodowiska Gruppy, a gdy zobaczymy efektowng aluzyjng forme
z sierpem i miotem, w ktérym mfiot jest zastapiony palma — éw-
czesnym symbolem wolnosci i tesknoty za lepszym $wiatem —
a Nowa Fala jest rozpedzong krowoksztattng bestig o sylwetce
przypominajacej mape Zwigzku Radzieckiego, mozemy sobie
wyobrazi¢, ze uciesze ogladajacych nie ma konica. A przeciez
oprécz odniesiert politycznych mamy tez filmowe, muzyczne
i literackie — Nowa Fala miata wlasne konotacje w kazdej z tych
dziedzin.

Cenzura si¢ nie zorientowala, czym w istocie jest obraz
Wozniaka, za to zazadala zdjecia obrazu Wlodzimierza Pawlaka
Czerwony autobus rusza w droge dookota Swiata i usuniecia go
z katalogu — to chyba pierwsza ingerencja formalnej, patistwo-
wej cenzury w tym §rodowisku, juz na samym poczatku.

W Lublinie do grupy dotgcza Marek Sobczyk, pokazujac duzy
obraz Znikajgcy nosorozec, ktérego nie ma w katalogu wystawy.
Praca narodzita sie, gdy malarz poprosit przyjaciét — Jarostawa
Modzelewskiego i Ryszarda WozZniaka — o pomoc w przygoto-
waniu dekoracji dla przedszkola cérki. Modzelewski dodat na
obrazie Sobczyka szeroki czerwony pas na dole o$niezonej gory
Kilimandzaro. Mozna chyba to traktowac jako pierwsze wspdlne
malowanie w $rodowisku przysztej Gruppy, a przeciez potem
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byto ich wiecej i wspélna praca — najczesciej parami — stata sie
jednym z ich charakterystycznych dziatan.

Na wystawe zaproszeni sg tez Malgorzata Rittersschild i Ma-
ciej Wilski, studiujacy wéwczas w pracowni Stefana Gierow-

skiego. Wilski pokazuje miedzy innymi Gilotynke i Prezent.
Juz na studiach prébowat faczy¢ malarstwo z performansem

i muzyka, organizowat akcje malowania na oczach publiczno-

$ci. Jednym z bardziej znanych jego dziatar bylo p6Zniejsze
wspélne malowanie w warszawskim klubie Stodota w 1986
roku, do ktérego zaprosit choc¢by Jerzego Truszkowskiego

i Pawla Susida — dzisiaj profesora warszawskiej ASP. Wiek-

szo$¢ prac Wilskiego z lat osiemdziesigtych, malowanych na

szkolnej tekturze farbami plakatowymi, nie zachowata si¢. Nie-

ktére miaty rozmiary 2 x 5 metréw, chociaz wigkszos¢ byta
niewielkiego formatu — kolorowe obrazy posypane cekinami,
rozdawane za darmo ws$réd znajomych — mialy wniesc¢ co$
cieptego i kolorowego do ludzkich relacji w trudnym $wiecie.

Jednoczes$nie tak jakby artysta chciat schowad swoje ego, roz-

topic sie w tym ge$cie — to wiasnie gest dawania byt istota
tej sztuki.

Matgorzata Rittersschild wystawia miedzy innymi Kreche,
Dwie krechy, Czerwone krechy, Dwie plamy (w wersji I i II)*.
Blisko abstrakcji, obrazy zwracajg uwage sita znaku, bogata
fakturg i glebig koloru — a cztery prace éwczesnej studentki
pokazane w katalogu ws$réd obrazéw starszych kolegéw to
znaczaca reprezentacja. Wida¢ w jej obrazach bunt przeciwko
tradycji malarskiej i polskiemu koloryzmowi — cho¢ z naszych
rozméw wiem, ze kolor do dzisiaj uwielbia. Ale wtedy chciala
sie sprzeciwid tradycji i catemu otaczajacemu $wiatu — jej Krecha

* Obraz Krecha powstat w dwdch wersjach, jedna ksztaltem przypominata
pagérek lub tecze, druga — dwa pagérki. Te druga wersje znamy tylko z do-
kumentacji wystaw. Obraz Czerwone krechy w niektérych reprodukcjach
(miedzy innymi w katalogu z wystawy w Lublinie) zostal podpisany jako
Trzy krechy.
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jest namalowana na bialoszarym tle, kolory zgrzytaja, wydaja
si¢ brudne. Tak objawiala si¢ wéwczas rogata dusza jednej
z najlepszych kolorystek.

Sama artystka w rozmowie ze mng wspomniala, Ze jeden
z kolegéw, Wtodzimierz Pawlak, widzac jej obrazy, powiedziat
krétko: ,,Pani musi malowac”.

Ewa Piechowska wystawia Tak pogodzitam si¢ ze Smiercig
rodzicow, But pierwszy i But drugi. Nie udalo mi sie niestety
dotrze¢ do kolorowych reprodukcji jej prac pokazywanych na
wystawach w 1983 roku, nieliczne dostepne na rynku obrazy

Matgorzata ,Kuka” Ritters-
schild, Krecha, 1983 (w ka-
talogu wystawy w Lublinie
opisany jako Dwie krechy)



Matgorzata ,Kuka” Ritters-
schild, Czerwone krechy,
1983
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robig do dzisiaj wrazenie wyczuciem koloru i spontanicznoscia,
ale bardzo trudno je znaleZ¢. Niektére sa pogodne i stoneczne,
niektére méwig o §mierci. Odmienno$¢ Ewy Piechowskiej — nie
tylko jej nieoszlifowany studiami na ASP talent malarski, ale
réwniez odmiennosc jej psychiki — w jakis sposéb przyciagaty
mtlodych artystéw, byty jakby oknem do innej rzeczywistosci.
Chcieli przekraczac granice i wejrze¢ w to, co jest po drugiej
stronie — cywilizacji, ,normalnosci”, akademizmu.
,Odmiennymi stanami §wiadomosci”, zwigzanymi miedzy
innymi z chorobami psychicznymi, fascynowat sie Ryszard Woz-
niak, jeszcze przed wstapieniem na ASP pracowal jako terapeuta
zajeciowy w Instytucie Neurologii i Psychiatrii. Przez pewien
czas na oddziale psychiatrycznym zatrudniona byla réwniez

27



28

Sk

Gruppa Borystaw Czyzak

Matgorzata Rittersschild. By¢ moze w jakim$ stopniu bylo to
zwigzane z pokoleniowymi fascynacjami, ktére dobrze pamie-
tamy: Lotem nad kukutczym gniazdem — ksigzka Kena Keseya
z lat sze$c¢dziesiatych i filmem MiloSa Formana nakreconym
w 1975 roku, a takze wydanym w 1979 roku Oblgdem Jerzego
Krzysztonia. Rozwazania o krucho$ci ludzkiej psychiki, przekra-
czaniu granic, obtedzie — ale réwniez o istocie cztowieczenstwa,
o opresji i wolnosci. Malgorzata Rittersschild opowiadata mi po
latach, jak fascynowata sie wyobraznig spotykanej w tramwaju
pani, ktéra zdawata sie zy¢ we wlasnej rzeczywistosci, a dzielita
sie z ,naszy” strong $wiata krétkimi zdaniami: ,Jaszczurka
oznacza krétkotrwale szczescie”. I wlasnie jaszczurka zostala
patronka wystawy malarki w 2025 roku — po czterdziestu latach*.

Nie sposéb wymienié tu wszystkich prezentowanych wéw-
czas prac, ale wazne jest, zeby pokazad rodzacg sie r6znorodnosé
i energie tego srodowiska. Moge sobie wyobrazi¢, ze komus
potrzebujacemu pewnego porzadku, spédjnosci stylistycznej czy
programowej mogto to wszystko wydawac sie kakofonig — ale
warto zobaczy¢ w tym energie, poszukiwanie wolnosci, od-
wage przekraczania barier. Jest sita graficzna Jarostawa Mo-
dzelewskiego, jest groteska Ryszarda Grzyba, jest gra aluzja
i tytutem Ryszarda Wozniaka, swoboda Pawta Kowalewskiego,
bezkompromisowos¢ Wiodzimierza Pawlaka, dziecigca $wie-
z0$¢ Marka Sobczyka. Wida¢ otwarto$¢ — wraz z zaproszeniem
Ewy Piechowskiej, Malgorzaty Rittersschild i Macieja Wilskiego
srodowisko poszerza horyzonty.

Moze dla niektérych to byt batagan, ale ja w wystawie lubel-
skiej widze jeden wazny motyw wsp6lny: site znaku. Wiekszos¢
prac wéwczas wystawionych miata w sobie uproszczone znaki
o duzej sile — kreska, proste sylwetki gér, dtori, samolot, sierp
i miot. Wida¢ w tym wspélnote przezywania rzeczywistosci,
ale réwniez kierunek poszukiwan czysto wizualnych. Cho¢

Wystawa miata miejsce w galerii Fundacji Arton w Warszawie od 277 czerw-
ca do 17 wrzeénia 2025 roku, a jej kuratorka byla Marika Kuzmicz.
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sa oczywiscie wyjatki: Czerwony autobus rusza w droge dookota
Swiata Pawlaka, chociaz zdjety przez cenzure, pozostaje w pa-
mieci jako wyrézniajacy si¢ ekspresja, bardzo malarski, jakby
zapowiadat ewolucje w bardziej dzikim kierunku, ktérg bedzie
mozna zaobserwowad p6zniej. Istotne bylo tez faczenie z innymi
formami wyrazu, ktére pézniej bedzie znakiem rozpoznawczym
Gruppy: wzmocnienie przekazu wizualnego stowem i muzyka.
No i wazne dla publicznosci odniesienia do aktualnej sytuacji,
protest przeciwko wiadzy, ale réwniez zgrywa. I zupelne nie-
poddawanie sie konwencjom artystycznym. Tak bedzie przez
kilka intensywnych lat.

Historycy sztuki i krytycy czasem pisza, ze to §rodowisko
nigdy nie mialo wspdlnego programu, nie wydalo manifestu,
ze ich teksty nie byly redagowane wspdlnie. Ale warto zwrécié
uwage na fragment z katalogu do wystawy lubelskiej, ktéry
w moich oczach, nawet jesli nie jest formalnym programem,
zawiera jednak kilka istotnych refleksji:

My i Oni

ONI: Zaczynali w czasach wyraZnie i autorytarnie
wszystko nazywajacych i okreslajacych,

dlatego oni szli tam, gdzie nienazwane

i nieokreslone. Mieli obowigzek odkrywaé

to, czego zabraniano im odkrywac.

MY: Zaczynamy w czasach, gdzie wszystko
jest nieokreglone, nie ma zadnych
odniesien. Wszystko ptywa w bajorze.
Wszystko wolno, bo wszystko

jest bez znaczenia. Dlatego chcemy

co$ prosto i wyraznie nazwad jezykiem
malarstwa, znalez¢ grunt bez krecenia,
chocby okaza¢ sie miato, ze to, co
nazywamy, to tylko mata radocha z
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podgladnietych kalesonéw
wystajacych z nogawek jednego z nich...10

Ten tekst méwi nam sporo o buncie wobec awangardy zy-
jacej w innych czasach. I o nastrojach lat osiemdziesigtych:
w czasach, w ktérych operetkowy generat przebrany za Pino-
cheta wtraca ludzi do wigzienia, w mediach panoszy si¢ kary-
katuralna nowomowa, w poczuciu wszechogarniajacego ab-
surdu mozna bylo tylko wy§miewad kalesony klasykéw. I mie¢
z tego cho¢ troche zabawy, a z czasem coraz wiecej. Ale tez,
jak pézniej wielokrotnie pokazalo to §rodowisko, zabawa byta
przemieszana z glebszg refleksja. Czasem rechotali, a czasem
plakali*.

Czy wystawy w Pracowni Dziekanka i w lubelskim Labi-
ryncie uformowaty Gruppe (nawet jesli ta nazwa pojawi sie
dopiero pézniej)? Tak w 1983 roku méwili o tym czlonkowie
grupy.

Ryszard Grzyb:

Nie wiem, czy to jest grupa w takim znaczeniu, w jakim rozumie
sie¢ grupe. Sa pewne wspdlne rzeczy. To znaczy rzeczy wynikajace
nie z programu wspdlnego, tylko [...] ze zblizonej wrazliwo$ci.
Czy w widzeniu $wiata, czy probleméw, z ktérymi sie stykamy.

Pawet Kowalewski:

To nie jest grupa. Wspélne cechy sa konieczne, poniewaz to
jest malarstwo, ktére nosi znamiona osobistosci, wiec musi by¢
spojne, poniewaz nigdy bysmy sie nie przyjaznili [...]. Nie uwazam
tego za grupe i bardzo sie tego boje, ze moze to by¢ odebrane
jako grupa.

* Wiecej o tekstach artystéw Gruppy odnoszacych sie do zycia i wlasnej
sztuki w ksigzce Borystawa Czyzaka Kolekcja. Opowiesci o wspdtczes-
nej sztuce polskiej, Warszawa 2024, s. 275.
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Jarostaw Modzelewski:

Nie uwazam, Ze to jest grupa. I mysle, ze to nigdy nie bedzie
grupa [...]. Ale z pewnoscia jest co$, co taczy tych wszystkich ludzi.

Wiodzimierz Pawlak:

Zauwazylem, ze mamy wiele wsp6lnych cech, i zauwazylem przy

tym, ze moglem z nimi wystawic.
Marek Sobczyk:

[-..] m6j udziat jest przypadkowy. Natomiast po tej wystawie
w jaki$ sposéb chciatbym pracowad nad tym dalej [...]. Znalazltem
[cechy] wspdlne, z tym, Ze nie wiem, czy one kwalifikuja do tego,
zeby to byla grupa. Ale na pewno kwalifikuja do tego, zeby zrobi¢

jeszcze cos.
Ryszard Wozniak:

Nie traktuje tego jak grupe. Nie traktuje tego jako stalej formy.
Staram sie by¢ maksymalnie otwarty na nowe zdarzenia [...].
Wspdlne cechy plasowatbym w sferze osobowosci w ogéle, a nie
w twoérczosci, w §ladach. Raczej w sposobie myslenia i bycia.
I dopiero w nastepnej kolejnosci w sposobie wyrazania tego w ma-
larstwie czy w dziataniu.11

W taki sposéb rodzilo sie najwazniejsze ugrupowanie w pol-
skiej sztuce lat osiemdziesigtych — bez przekonania, ze chca
tworzy(¢ stala grupe, ale z wyjatkowa zgodnoscia, ze co$ ich
aczy i ze warto co$ razem zrobic.

Jeszcze w roku 1983 w grudniu Grzyb, WozZniak i Pawlak
organizuja w Dziekance chyba pierwsza w tym §rodowisku akcje
Itaka Itaka — Yaczg wystawe obrazéw z drukiem o$miu wierszy
Ryszarda Grzyba, z zapisem performansu, w ktérego trakcie na
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zmiane wchodzili i siedzieli w klatce z metalowej siatki, w ktérej
staly piec i krzesto. Wlodzimierz Pawlak przedstawit Odczyt o ab-
negacji: ,Odyseusz i Odyseja w klatce na terenie osiedla mieszka-
niowego z betonu, stali i szkta. Pobyt w klatce jest by¢ moze epi-
zodem w naszej podrdzy, ale moze tez by¢ jedynym dostepnym
$wiatem do biadzenia”12. To poczatek dziatan, ktére pdzniej stang
si¢ znakiem rozpoznawczym Gruppy — akgji taczenia obrazéw,
aktywnosci parateatralnych, poezji, opowiesci, relacji z zycia
iz lektur.

Wazne s3 rozmowy i nieustanne spory, dyskusje o sztuce —
czym ona jest, jakie ma by¢ malarstwo, jaka forma obrazu
jest konieczna do przekazania tego, co chce sie powiedziec?
Z czasem wytwarzaja swoisty jezyk, jakby stownik poje¢, ta-
kich jak ,niedoformie” — szalenie waznych, wiele méwigcych
o ich koncepcji sztuki, ale tez o podejsciu do $wiata. Ryszard
Wozniak w naszej korespondencji udostepnia spis najczesciej
uzywanych przez nich pojec:

1. Niedoformie — otwarto$¢ formy artystycznej, jej niekompletnosé,
stan zmienny, zywy i niejednolity. Niedoforemne zawiera w so-
bie procesualnosd¢, stawanie sie, pojawianie sie znienacka, jest
niedokoniczone, wiec jeszcze nie zastygte, niedoforemne moze
zawiera¢ w sobie biad, ktéry nie ostabia jednak wartosci takiego
dziela, lecz $wiadczy o jego autentyzmie.

2. Niepelnosprawno$¢ (Behinderte) — skaza kulturowa i cywiliza-
cyjna, skundlenie, braki w wyksztalceniu, niemozno$¢ odbywania
podrézy, bieda.

3. Przekroczenie — dzialanie w sposéb naruszajacy zwyczajowe
konwencje, nadekspresja i prowokacja niszczace percepcyjne
nawyki widza i celowe pobudzanie jego wrazliwo$ci i uwagi.

4. Dzialanie totalne (Total) — dzialanie w sposéb nieskrepowany, spon-
taniczne itaczgce wszystkie dostepne w danym momencie $rodki.

5. Karnawal — dzialanie w trybie $wieta, radosne celebrowanie
piekna chwili.

6. Artyzm — postawa artystyczna pozbawiona kompromiséw.
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7. Zenada — prowokowanie sytuacji zenujacych jako kierujacych
uwage na pozytywne aspekty nowych rozwigzan stylistycznych.
Poszerzanie perspektyw czystosci.

8. Absurd — $wiadomo$¢ absurdalnosci egzystencji we wszystkich
jej przejawach, uzasadniajgca stosowanie ironii i §miechu jako
istotnych skladnikéw formy dziefa.

9. The Russians (wymawiane Derusjans) — przekraczanie konwencji
towarzyskich, np. brak higieny osobistej i niekulturalne zacho-
wanie*.

10. Pseudoperformance — dziatanie faczace cechy happeningu i per-
formance, posiadajace okreslong idee i ogélny plan jednak pozba-
wione podstawy teoretycznej, z zalozenia otwarte na zdarzenia
sytuacyjne i interakcje.

11. Szatniarstwo sztuki (szatniarze sztuki) — strategia artystyczna
polegajaca na porzuceniu ambicji tworzenia wlasnego idiomu
wypowiedzi artystycznej i korzystanie z istniejacej narracji po-
chodzacej z zewnatrz, na przyklad z narracji jakiejs instytucji lub
muzeumn.

12. Sztuka prywatna — jako odpowiedz na wszelka zideologizowana
sztuke i propagande systemowa.

13. Sztuka podziwu — jako bezwarunkowa afirmacja wszelkich zja-
wisk bedacych zrédtem autentycznych artystycznych inspiracji.

14. Rezerwat Sztuki Polskiej — jako miejsce zachowania najcenniej-
szych narodowych wartosci, do ktérych oczywiscie zaliczalismy

réwniez samych siebie.13

O ile mi wiadomo, w chwili, gdy pisze te stowa, ten stownik
pojec¢ nie byt jeszcze przez nikogo z badaczy opublikowany,
a przeciez wydaje sie to szalenie wazne dla zrozumienia sztuki
Gruppy. W moich oczach ,niedoformie” jest pojeciem o wadze
poréwnywalnej z ,czysta forma” Witkacego — i pamigtajac o tym
pojeciu, mozemy lepiej zrozumie¢ sztuke artystéw Gruppy,

* Prawdopodobnie zaczerpniete z Conrada, ktéry tak okreslal wszystkie
ludy bedace pod wpltywem Imperium Rosyjskiego.
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wage procesu jej powstawania, jej wieloznaczno$¢, zamierzone,
$wiadomie zaplanowane wrazenie niedokoniczenia, pozorng
nieporadnos$¢. A z rozméw z artystami wiem, ze do formy przy-
wigzywali wielkg wage, w ich twérczosci nie ma nonszalancji
czy nieporadnosci wynikajacej z braku warsztatu albo lekcewa-
zenia formy malarskiej, wrecz przeciwnie: to , niedoformie” jest
starannie zaplanowane, to pewnego rodzaju program — tego
oficjalnego nigdy nie bylo, ale patrzac na obrazy, warto pamietac
o tym stowniku.

Rok 1984 rozpoczyna si¢ wystawa uwazang przez historykéw
sztuki za trzecie wspélne wystgpienie Gruppy po Dziekance i La-
biryncie — na Scenie Kameralnej Teatru Polskiego w Warszawie.
Inicjatorem powstania Sceny Kameralnej byt Kazimierz Dejmek,
a wéréd aktoréw miedzy innymi Jan Englert. Ryszard Winiarski,
bedacy w kontakcie z Englertem i Dejmkiem, zaproponowat
zrobienie tam wystawy Pawlowi Kowalewskiemu — widac, ze
od poczatku Kowalewski byt znaczacym ,zbieraczem” kolegéw
do wspdlnych przedsiewzigc. Idee i tytut wystawy wypracowali,
nawigzujac gra stéw do planowanej w teatrze premiery Matki
Witkacego — nazwali swéj pokaz Matka Premiera, otwarto go
w dniu premiery teatralnej. Podobno gdy Jan Englert zoba-
czyt obrazy, byt zbulwersowany i kazat je zdjaé. Sprawe zatago-
dzil Kazimierz Dejmek, ktéry pojawit si¢ po chwili. Wy-
raznie byt bardziej wyrozumiaty dla poszukiwan mtodych
tworcow.

Wystawa sie odbyla. Byto to wejscie mlodych malarzy w krag
kultury wysokiej. Obecna w teatrze Zofia Gotubiew zainicjowata
pdzniej zakup prac do zbioréw krakowskiego Muzeum Naro-
dowego — to byla duza sprawal4. Warto pamietac, ze najstarszy
z malarzy w roku wystawy Matki Premiera koniczyt dwadziescia
dziewied lat (najmlodszy dwadziescia szesc).

W roku 1984 pojawily sie pierwsze wzmianki o nowej grupie
malarzy w $rodowisku krytykéw. Tak moéwita o nich w wysta-
pieniu wygtoszonym w listopadzie 1984 roku na spotkaniu



